


จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

จัดพิมพ์เป็นที่ระลึก

ในการถวายผ้าพระกฐินพระราชทาน พุทธศักราช ๒๕๖๒

วันอังคารที่ ๒๒ ตุลาคม  ๒๕๖๒ 

ณ วัดปทุมวนารามราชวรวิหาร





ค�ำน�ำ

	 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ได ้รับพระมหากรุณาจากพระบาทสมเด็จ                  

พระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว  ให้เชิญผ้าพระกฐินพระราชทานไปถวายยังพระอารามหลวง          

อีกวาระหนึ่งในปีพุทธศักราช ๒๕๖๒ น้ี โดยสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จ         

พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อม

เสด็จพระราชด�ำเนินมาทรงเป็นประธาน ณ วดัปทมุวนารามราชวรวหิาร นบัเป็นสริมิงคล

อันสูงยิ่งแก่ชาวจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและผู้ร่วมเฝ้าทูลละอองพระบาทโดยถ้วนหน้า

	 การถวายผ้าพระกฐินพระราชทานครั้งนี้ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้เชิญชวน

ประชาคมจุฬาฯ ตลอดจนองค์กรและหน่วยงานต่างๆ ที่อยู่ในอาณาบริเวณใกล้เคียงร่วม

เป็นเจ้าภาพดังที่เคยปฏิบัติมา ทั้งน้ีมหาวิทยาลัยจะมอบเงินท่ีได้รับจากผู้มีจิตศรัทธา        

ร่วมบ�ำเพ็ญกุศล ถวายผ้าพระกฐินพระราชทานคร้ังน้ีแก่วัดปทุมวนารามราชวรวิหาร       

เพื่อประโยชน์ในการท�ำนุบ�ำรุงพระอารามและพระศาสนาให้วัฒนาสถาพรสืบไป รวมทั้ง             

ยงัได้จดัพมิพ์หนงัสอืทีร่ะลกึในโอกาสดงักล่าว ซึง่กล่าวถงึประวตัคิวามเป็นมาและพทุธศลิป์ 

ที่ส�ำคัญในวัดปทุมวนารามราชวรวิหาร รวมทั้งจัดพิมพ์เรียงความเฉลิมพระเกียรติ 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ของนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อปี                      

พ.ศ. ๒๔๖๘ - ๒๔๗๑ มาเป็นธรรมบรรณาการแก่สาธุชนทั่วไปด้วย

	 จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ในฐานะผูรั้บพระมหากรณุาเชญิผ้าพระกฐนิพระราชทาน 

ขอเชิญชวนทุกท่าน พร้อมใจกันน้อมเกล้าน้อมกระหม่อมถวายกุศลอันพึงบังเกิดมี               

ในทุกส่วน แด่พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวผู้ทรงพระคุณอันประเสริฐ และ            

ขอให้ทุกท่านที่มีส่วนร่วมในการบ�ำเพ็ญกุศลในครั้งนี้ได้รับอานิสงส์โดยทั่วกัน

		  ศาสตราจารย์ ดร.บัณฑิต เอื้ออาภรณ์

		  อธิการบดี



เวลา ๑๗.๓๐ น.	 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 		

			   สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด�ำเนิน

			   โดยรถยนต์พระที่นั่งถึงวัดปทุมวนารามราชวรวิหาร

			   (วงดุริยางค์บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี)

	 นายกสภาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อธิการบดี รองอธิการบดี 

			   เฝ้า ฯ รับเสด็จ

	 ผู้แทนนิสิตชาย – หญิง ทูลเกล้าฯ ถวายพวงมาลัย

	 เสด็จพระราชด�ำเนินไปยังพระวิหาร

	 เสด็จเข้าภายในพระวิหาร

	 ทรงรับผ้าไตรจากเจ้าพนักงานศุภรัต

	 ทรงวางผ้าไตรเหนือพานแว่นฟ้าซึ่งตั้งอยู่หน้าอาสนสงฆ์ใกล้เจ้าอาวาส	

	 ทรงจุดธปูเทยีนเครือ่งนมสัการบชูาพระพทุธปฏมิาประธานพระวหิาร

	 ทรงคม

	 ทรงหยิบผ้าส�ำหรับห่มพระประธานที่วางอยู่บนหลังผ้าไตร 

			   พระราชทานให้เจ้าพนักงานภูษามาลาแล้วทรงยืน ณ ที่นั้น

	 เจ้าหน้าที่กรมการศาสนา กราบบังคมทูลรายงานจ�ำนวนพระสงฆ์ 

			   จบแล้ว

	 ทรงหยิบผ้าไตรที่พานแว่นฟ้านั้นพาดระหว่างพระกร แล้วประนม	

			   พระหัตถ์ ผินพระพักตร์สู่พระประธาน

	 ทรงกล่าวค�ำว่า “นะโม ตัสสะ ฯ” จบ ๓ หน แล้ว

ก�ำหนดการ
สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมาร ี

เสด็จพระราชด�ำเนินทรงเป็นประธาน
ในพิธีถวายผ้าพระกฐินพระราชทาน จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจ�ำปี ๒๕๖๒

วันอังคารที่ ๒๒ ตุลาคม ๒๕๖๒
ณ วัดปทุมวนารามราชวรวิหาร แขวงปทุมวัน เขตปทุมวัน กรุงเทพมหานคร 



	 ทรงผินพระพักตร์สู่ที่ชุมนุมสงฆ์ กล่าวค�ำถวายผ้าพระกฐิน

   	  		  (ค�ำถวายผ้าพระกฐินติดอยู่บนหลังผ้าไตร)

	 ทรงวางผ้าไตรไว้บนพานแว่นฟ้าที่เดิม

	 ทรงประเคนเทียนปาฏิโมกข์แด่พระสงฆ์รูปที่ ๒

	 ประทับพระราชอาสน์

			   (พระสงฆ์ท�ำพิธีกฐินกรรม เมื่อพระผู้ครองกฐินออกไป

			   ครองผ้าพระกฐินกลับมายังอาสนสงฆ์แล้ว)

	 เสด็จพระราชด�ำเนินไปทรงประเคนเครื่องบริวารพระกฐิน		

			   แด่พระสงฆ์ผู้ครองผ้าพระกฐิน

	 ประทับพระราชอาสน์ที่เดิม

	 ทรงหลั่งทักษิโณทก 

			   (พระสงฆ์ถวายอนุโมทนา ถวายดิเรก)

	 เสด็จพระราชด�ำเนินไปทรงคมที่หน้าเครื่องนมัสการ

	 ทรงลาพระสงฆ์

	 พระธรรมธัชมุนี เจ้าอาวาสวัดปทุมวนารามราชวรวิหาร 

			   ถวายของที่ระลึก

	 เสด็จพระราชด�ำเนินออกจากพระวิหาร

	 เสด็จพระราชด�ำเนินไปประทับรถยนต์พระที่นั่ง

	 เสด็จพระราชด�ำเนินกลับ

			   (วงดุริยางค์บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี)

การแต่งกาย	 กรรมการสภาจุฬา ฯ	 เครื่องแบบปกติขาว สวมหมวก /สากลนิยม
	 ผู้บริหาร  	 เครื่องแบบปกติขาว สวมหมวก 
	 บุคลากรผู้ร่วมพิธี	 เครือ่งแบบปกติขาว สวมหมวก /สากลนยิม/ผ้าไทย
	 นิสิตชาย/หญิง	 เครื่องแบบนิสิต
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พุทธศิลปกรรม ณ วัดปทุมวนารามราชวรวิหาร

และหลวงปู่มั่น ภูริทัตโต บูรพาจารย์ใหญ่ฝ่ายวิปัสสนาธุระ

กับธรรมลิขิต “ขันธะวิมุติสมังคีธรรมะ” 

รองศาสตราจารย์ ดร.จีราวรรณ แสงเพ็ชร์*

พระอารามประจ�ำพระราชวังประทุมวัน		   

รชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงพระราชด�ำรถิงึทีน่าหลวง

ทุ่งบางกะปิ ริมคลองสามเสนแห่งหน่ึง จึงโปรดฯให้สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาพิไชยญาติ 

หรือเจ้าพระยาองค์น้อยเป็นแม่กอง และพระยาเพ็ชรพิไชยเป็นนายงาน ว่าจ้างชาวจีน 

ขุดสระขนาดใหญ่ ๒ สระปลูกปทุมชาติชนิดต่างๆ ดินที่ขุดขึ้นโปรดฯ ให้ถมเป็น           

เกาะแก่งปลูกพรรณไม้ดอกชนิดต่างๆ เพื่อให้เป็นรมณียสถานที่เสด็จพระพาส รวมทั้ง

เป็นสถานที่มหาชนได้เล่นเรือ เสมือนเมื่อครั้งแผ่นดินกรุงศรีอยุธยา แล้วโปรดให้ขุด         

คลองไขน�้ำจากคลองแสนแสบ ด้านทิศเหนือก่อก�ำแพงล้อมรอบกั้นเขตพระราชฐาน 

พระราชทานนามว่า พระราชวังประทุมวัน๑ สร้างพระที่นั่งประทุมภิรมย์ ส�ำหรับ            

เป็นที่ประทับแรม เสด็จฯ ไปประทับแรมครั้งแรกเมื่อเดือน ๗ แรม ๔ ค�่ำ ปีมะเส็ง           

พ.ศ. ๒๔๐๐ บริเวณด้านทิศใต้ริมสระนอกข้างตะวันตก โปรดฯ ให้สร้างพระอาราม           

วัดประทุมวันนาราม หรือวัดปทุมวนาราม พระราชทานแด่สมเด็จพระเทพศิรินทรา      

บรมราชินี และโปรดฯ ให้อาราธนาพระสงฆ์คณะธรรมยุตติกาจากวัดบวรนิเวศ              

*	 ภาควิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
๑ 	พระราชวังที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสร้างใหม่ ในกรุงเทพมหานครมี ๓ แห่ง 
คือ (๑) พระราชวงัประทมุวนั (๒) พระราชวงันนัทอทุยาน (๓) พระราชวงัสราญรมย์ รายละเอยีด
ดูที่ “ต�ำนานวังเก่า”, ประชุมพงศาวดารฉบับกาญจนาภิเษก เล่ม ๕, กรุงเทพฯ : กองวรรณกรรม              
และประวัติศาสตร์, ๒๕๔๒, หน้า ๓๗๗.
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มาเป็นเจ้าอาวาสองค์แรก พระราชทานสมณศักด์ิเป็น พระครูประทุมธาดา (กล�่ำ)              

มีครั้นต่อมามีการฉลองสมโภชพระอารามอย่างยิ่งใหญ่ในปี พ.ศ. ๒๔๑๐ โปรดฯ                  

ให้เรียกสระบัวที่ทรงสร้างใหม่รวมทั้งพื้นที่ต�ำบลแห่งนี้ว่า ปทุมวัน 

วัดปทุมวนารามราชวรวิหาร เป็นพระอารามหลวงช้ันตรี ชนิดราชวรวิหาร 

(ภาพที่ ๑) พื้นที่ภายในเขตพุทธาวาสมีการวางแผนผังสิ่งก่อสร้างอาคารตามแนวแกน          

ทิศตะวันออก เรียงล�ำดับความส�ำคัญจาก พระอุโบสถ พระสถูปทรงระฆัง พระวิหาร 

อันเป็นลักษณะการวางแผนผังตามขนบนิยมที่ปรากฏการสร้างพระอารามส�ำคัญ             

ในรชัสมัยพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจ้าอยูห่วั อาท ิวัดตรทีศเทพ กรงุเทพมหานคร 

และวัดเสนาสนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา๒ เป็นต้น อย่างไรก็ตามพระอาราม       

แห่งนี้ยังมีความความพิเศษอีกประการหนึ่งคือ การสร้าง เรือนพระศรีมหาโพธ ิ         

หรือ โพธิฆระ ซ่ึงเป็นอาคารยกพื้นที่สร้างล้อมรอบพระศรีมหาโพธิ์๓ ต่อเช่ือมกับ            

พระวิหาร ซ่ึงท�ำให้มีกลุ่มอาคารส�ำคัญ ๔ หลัง แตกต่างจากพระอารามแห่งอื่นที่ 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสถาปนา บริเวณด้านหน้าพระอาราม            

โปรดฯ ให้ขุดสระขนาดใหญ่ ๒ สระปลูกปทุมชาตินานาพันธุ์ ท�ำให้พระอารามแห่งนี้       

มีความพิเศษที่งดงาม ประดุจดังลอยอยู ่บนมหาโบกขรณีขนาดใหญ่ นอกจากนี้             

วัดปทุมวนารามยังมีความส�ำคัญยิ่งในประวัติศาสตร์ไทยด้วยเป็นสถานท่ีประดิษฐาน

พระบรมราชสรีรังคาร พระราชสรีรังคารและพระอัฐิแห่งราชสกุลมหิดล

๒	 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงสถาปนาพระอารามวัดตรีทศเทพ กรุงเทพมหานคร
และวัดเสนาสนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ในปี พ.ศ. ๒๔๐๖ 

๓	 ต้นโพธ์ิท่ีน�ำมาปลูก ณ วัดปทุมวนารามน้ัน ผู้ส�ำเร็จราชการแทนพระองค์สมเด็จพระราชินีนาถ
วิคตอเรีย แห่งราชอาณาจักรอังกฤษ ที่ประจ�ำอยู่ ณ ประเทศอินเดีย ได้เชิญเมล็ดพันธุ์พระศรีมหาโพธิ
และใบพระศรีมหาโพธิจากพุทธคยา น�ำข้ึนทูลเกล้าถวายพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว        
เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๐๗ ต่อมาได้ทรงเพาะเมล็ดงอกงามขึ้นหลายต้น โปรดให้อัญเชิญไปปลูก                            
ณ พระอารามส�ำคัญหลายแห่ง อาทิ พระสมุทรเจดีย์ จังหวัดสมุทรปราการ วัดบวรนิเวศวิหาร           
และวัดปทุมวนาราม กรุงเทพมหานคร  และในคราวฉลองวัดปทุมวนารามเม่ือปี พ.ศ. ๒๔๑๐           
โปรดให้นิมนต์พระสงฆ์ ๑๕ รูปมาเจริญพระพุทธมนต์ ที่เรือนพระศรีมหาโพธิ 
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พระอุโบสถ

	 พระอุโบสถเป็นอาคารก่ออิฐถือปูน ศิลปะรัตนโกสินทร์รัชกาลพระบาท          

สมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีบันไดกลางที่ทางข้ึนด้านทิศตะวันออกและทิศตะวันตก 

ชั้นบนยกเป็นพื้นพระระเบียงเตี้ยๆ มีแนวลูกกรงตั้งสลับกับเสาพาไลรูปสี่เหลี่ยม             

โคนเสาพาไล ประดับแผ่นศิลาสีเขียวจ�ำหลักเป็นใบเสมาลายดอกบัวในแจกันแบบจีน          

ต้ังบนฐานสิงห์ บริเวณรอบพระอุโบสถก่อก�ำแพงกรุกระเบื้องปรุเคลือบสีเขียวที่             

บนสันก�ำแพงทั้ง ๘ ทิศ ประดับเสมาจ�ำหลักหินตั้งบนฐานสิงห์ ลักษณะเป็นแท่งหิน            

ทรงส่ีเหลี่ยมยอดแหลมสลักรูปพญานาค ท่ีมุมทั้ง ๔ ตรงกลางผูกลายรัดอกเป็นรูป

ดอกบัว ส่วนหลังคาพระอุโบสถเป็นมุขลด ๒ ชั้น มุงกระเบื้องกาบกล้วย ปลายชายคา

ประดับกระเบื้องเชิงชายลายเทพพนม หน้าบันพระอุโบสถเป็นเครื่องไม้ล�ำยอง            

ตามแบบศิลปะไทยประเพณี ที่ส่วนกลางหน้าบันแกะเป็นรูปอุณาโลม ภายในจ�ำหลัก 

พระบรมราชสัญลักษณ์ประจ�ำรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว                

รูปพระมหามงกุฏประดิษฐานบนพานแว่นฟ้า ตกแต่งล้อมรอบด้วยลายกระหนก            

เหนือขึ้นไปล้อมกรอบด้วยลายกระหนกเปลวผูกประกอบรูปสัตว์หิมพานต์ เบื้องล่าง

จ�ำหลักรูปสระบัวลงรักปิดทองประดับกระจก

	 ภายในพระอุโบสถประดิษฐานพระพุทธปฏิมา พระสายน์ (พระใส) ศิลปะ       

ล้านช้าง บนฐานชุกชีที่เบื้องหลังเป็นซุ้มประดับกระจกสี ตอนบนแกะสลักและประดับ

ลายปูนปั้นรูปดอกพุดตาน ผูกกระหวัดเป็นช่อปลายกรอบปั้นรูปพญานาค ๗ เศียร           

ที่แผ ่นไม ้ด ้านหลังซุ ้มเขียนอักษรขอมสีทองภาษามคธบนพื้นสีแดงชาด เป ็น                    

พระคาถา ต�ำนานพระสายน์ พระราชนพินธ์ในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 

ส�ำหรับการประดิษฐานพระพุทธปฏิมาพระสายน์ มีปรากฏหลักฐานจากพระราชพงศาวดาร 

กรุงรัตนโกสินทร์รัชกาลที่ ๔ ว่า ครั้น ณ วันอังคาร เดือนอ้าย ข้ึน ๑๕ ค�่ำปีมะเส็ง              

จ.ศ.๑๒๑๙ (พ.ศ. ๒๔๐๐) พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัวได้เสด็จฯ                 

โดยกระบวนเรือพยุหยาตราชลมารคแห่ขึ้นไปรับ พระสายน์(ใส) และพระแสน               

ณ วัดเขมาภิรตาราม นนทบุรี มาประดิษฐานเป็นพระพุทธปฏิมาประธานภายใน           
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พระอุโบสถวัดปทุมวนาราม๔ ที่ทรงสถาปนาขึ้น๕ โปรดฯ ให้มีมหรสพสมโภชฉลอง

พระพุทธปฏิมา ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๔๐๑ (จ.ศ. ๑๒๒๐) พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัวเสด็จฯ พระราชด�ำเนินทรงม้าพระที่นั่งจากพระบรมมหาราชวัง ไปทรงบรรจุ

พระรัศมีพระพุทธปฏิมาพระสายน์ในพระอุโบสถ๖ (ภาพที่ ๒)

 ภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถ นับเป็นตัวอย่างของงานจิตรกรรมรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว ที่สะท้อนให้เห็นอิทธิพลและเทคนิค               

การเขยีนภาพแบบตะวนัตก ผสมผสานกบัรปูแบบการเขยีนภาพจติรกรรมไทยประเพณี 

นับเป็นงานฝีมือช่างชั้นครูที่งดงามที่สุดแห่งหน่ึง นอกจากนี้ในส่วนของเนื้อหา ยังมี       

ความแตกต่างไปจากงานจิตรกรรมไทยประเพณีโบราณ ท่ีมักเคร่งครัดระเบียบ             

การเขียนภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถเรื่อง พุทธประวัติและทศชาติชาดก 

๕	 พระราชกระแสรับสั่ง ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จดหมายเหตุไม่ปรากฏ จ.ศ. 

หมายเลขที่ ๑๓๖๕/๖

“... แลเมื่อพระไสมาถึงกรุงเก่า จึ่งพระราชด�ำริว่าพระเสิมพระไสทั้งสองพระองค์

เปนพระพุทธรูปมีชื่อฤาเล่า แลเปนที่นับถือของราษฎรเปนอันมาก ไม่ควรจะให้เชิญ

มาไว้ในพระนคร ควรจะให้ประดิศฐานอยู่นอกพระนคร เหมือนอย่างในแผ่นดิน

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว พระบางโปรดให้ไว้ ณ วัดจักรวรรดิราชาวาส

พระแทรกค�ำให้ไว้ ณ วัดคฤหบดี พระฉันสมอให้ไว้ ณ วัดอัปษรสวรรค....” 

๔	 ทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี (ข�ำ บุนนาค), เจ้าพระยา, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์          

รัชกาลที่ ๔, พิมพ์ครั้งที่ ๖ กรุงเทพฯ : บริษัทอมรินทร์พริ้นติ้งพับลิชชิ่ง จ�ำกัด (มหาชน), ๒๕๔๘, 

หน้า ๑๒๔. 

๖ 	เมื่อวันที่ ๑๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๕๔ สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 

สยามบรมราชกุมารี ได้เสด็จพระราชด�ำเนินทรงยกฉัตรสุมพระอัฐิ สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้า

กัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ในรัชกาลที่ ๙ ข้ึนประดิษฐานเหนือพระสายน์ 

พระพุทธปฏิมาประธานในพระอุโบสถวัดปทุมวนารามราชวรวิหาร 
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	 ส�ำหรับภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดปทุมวนารามราชวรวิหาร            

แต่เดิมมีความเข้าใจกันว่า ถูกไฟไหม้เมื่อปีพ.ศ. ๒๕๑๕ แล้วท�ำการเขียนขึ้นใหม่               

แต่ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ พระเทพญาณวิศิษฏ์ ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดปทุมวนาราม          

ท่านได้กรุณาชี้แจงว่า ไฟไหม้พระอุโบสถในครั้งนั้น ไหม้เฉพาะเครื่องบนและหลังคา        

พระอุโบสถเพียงบางส่วน มิได้มีผลท�ำความเสียหายแก่ภาพจิตรกรรม ภาพจิตรกรรม

ภายในพระอุโบสถ เป็นภาพชุดดั้งเดิมมีการอนุรักษ์และซ่อมแซมเฉพาะส่วนท่ีช�ำรุด       

โดยช่างจากกรมศิลปากรท�ำการลงสีและลวดลาย จากนั้นจึงเขียนเส้นดิ่งขีดเส้นตรง          

เรียงตั้งฉากไปตามแนวภาพท่ีช�ำรุด ซึ่งจะสังเกตได้ในระยะใกล้ ภาพท่ีมีความสมบูรณ์

ที่สุดคือ บริเวณผนังเหนือกรอบช่องหน้าต่างทั้ง ๔ ด้านเขียนเรื่อง สุทัสสนนครบน       

ดาวดึงสเทวพิภพ

สุทัสสนนครบนดาวดึงสเทวพิภพ

 	 พื้นที่ผนังบริเวณเหนือกรอบช่องหน้าต่าง ๔ ด้าน มีความสัมพันธ์กัน           

แสดงความหมายที่บรรยาย ภาพสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ๗ ตามที่ปรากฏใน วรรณกรรม

ไตรภูมิโลกวินิจฉกถา โดยเน้นความส�ำคัญของภาพสระน�้ำขนาดใหญ่และสวนสวรรค์ 

อันเป็นปริมณฑลประจ�ำทิศทั้ง ๔ ของ สุทัสสนมหานคร ภาพพระอินทร์และ              

เหล่าเทพบริวาร แสดงความรื่นเริงยินดีเป็นที่รื่นรมย์ส�ำราญหฤทัย อันเปรียบได้กับ              

วาระแรกในการสร้างพระอารามแห่งนี้ 

	 ๑.	สุทัสสนคร : ผนังทิศตะวันออกด้านสกัด ฝั่งตรงข้ามพระพุทธปฏิมาประธาน 

เป็นฉากเริ่มแรกของภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถ เขียนภาพ เมืองสุทัศน หรือ           

๗ 	ภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถ บนผนังเหนือกรอบช่องหน้าต่างชุดนี้ ในอดีตได้มีการ                
ตีความว่า แสดงภาพการเสด็จประพาสสระบัว รอบๆมีเรือพระที่นั่งลอยล�ำอยู่กลางสระ                     
และดอกบัวนานาชนิด
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สุทัสสนมหานคร บนดาวดึงสเทวพิภพ โดยเขียนภาพต้นตาล ๗ ต้น๘ อันเป็นเขตแดน

ก�ำแพงรอบคูเมืองมหานคร ระหว่างแนวต้นตาลมี สระโบกขรณี อันแล้วด้วยบุญฤทธิ์ 

เป็นที่ชื่นชมโสมนัสที่ประพาสสุขส�ำราญเริงบันเทิงจิต แห่งเหล่าอมรเทพทั้งหลาย         

สระโบกขรณีนั้นก็ดารดาษไปด้วยบัวหลวงปัญจปทุมชาติ ๕ ชนิด ส�ำหรับค�ำบรรยาย       

ที่ ลายหน้ากระดานเหนือกรอบประตูพระอุโบสถความว่า 

“... เรื่องนี้ เทพบุตรเทพธิดา... เมืองสุทัศนดาวดึงส์สวรรค์ บ้างลง

เรือทอง เรือเงิน ประดับไปด้วยแก้ว...รอบคูเมืองออกไป....” 

ภาพที่ปรากฏในงานจิตรกรรม เขียนภาพแนวต้นตาล ซึ่งเป็นเขตล้อมรอบสวรรค์           

ช้ันดาวดึงส์และสุทัสสนนครในชั้นที่ ๔ โดยเขียนเป็นแบบเหมือนจริง (realistic)                 

แสดงแสงและเงาท่ีตกกระทบรวมรวมทั้งระยะใกล้ไกล ตามรูปแบบอิทธิพลศิลปะ             

ตะวันตก ซึ่งลักษณะดังกล่าว มิได้ต้องตามวรรณกรรมที่กล่าวว่า ล�ำต้นและใบ ต้นตาล

จะเป็น ทอง เงิน แก้วผลึกหรือแก้วไพฑูรย์ชนิดต่างๆ (ภาพที่ ๓)

	 ภายในแนวเขตต้นตาล เขียนภาพคูเข่ือนของเมืองสุทัสสนนครและสระ

โบกขรณี เป็นที่เสด็จประพาสแก่เหล่าเทพเทวา มีทิพยนาวาลอยล�ำอยู่ ตกแต่งโขนเรือ

ด้วยลายกนกและรูปสัตว์หิมพานต์ ประเภทเดียวกับเรือพระราชพิธีในกระบวน           

เสด็จพยุหยาตราทางชลมารค ท่ีกลางนาวามีบุษบกยอดทรงมณฑปตั้งบนฐานสิงห์         

เป็นที่ประทับของเทพบุตรและเทพธิดามี ธงสามชาย๙ ประดับที่ด้านหน้าและท้ายเรือ 

๘	 ศิลปากร, กรม, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม ๒ (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), กรุงเทพฯ:         
กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์, ๒๕๓๕, หน้า ๙๕๑-๙๕๒.
๙ ธงสามชาย ลักษณะเป็นธงรูปสามเหล่ียมมุมฉาก ปลายธงมี ๓ แฉก เป็นสามชายลดหล่ันกัน             
มักใช้ในการน�ำริ้วกระบวน เป็นธงชัยแห่งชัยชนะ อันมีความหมายเกี่ยวข้องกับสัญลักษณ์ ๑ ใน ๘ 
เครื่องหมายมงคลประกอบด้วย คฑา, สังข์, จักร, ธงสามชาย, โคอุสุภราช, หม้อน�้ำมนต์, ขอสับช้าง  
(อังกุศะ) และอุณหิส
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ภายในล�ำเรือมีเทพเทวานั่งชี้ชวนชมเหล่าปทุมชาตินานาชนิดและเป็นที่น่าสังเกตว่า            

ไม่ต้องมีฝีพายพายเรือ เนื่องด้วยทิพยนาวาจะลอยเลื่อนไปด้วยจิตปรารถนา

๒.	จิตรลดาวันอุทยานและจิตรลดาโบกขรณี : ผนังด้านทิศใต้ห้องด้านนอก 

แสดงภาพเหล่าเทพบุตรเทพธิดามาประชุมกัน ชมสวนจิตรลดาวันแลลงสรงสนาน             

ในจิตรลดาโบกขรณี ซึ่งอยู่ด้านทิศตะวันออกของสุทัสสนนคร มีการขับร้องเล่นเครื่อง

ดุริยางค์ต่างๆ (ภาพที่ ๔) 

ภายในสวนจิตรลดาวัน มีสระน�้ำขนาดใหญ่ชื่อว่า จิตรลดาโบกขรณี มีขนาด

ความยาว ความกว้าง และความลึกเท่ากับ ๑๐๐โยชน์ มีบันไดลงสู่สระก่อด้วย อิฐเงิน 

อิฐทองและอิฐแก้ว ภายในสระจิตรลดาโบกขรณี ปลูกดอกบัว ๕ ชนิด มีเรือที่ตกแต่ง

ด้วยบุษบกลอยล�ำอยู่ส�ำหรับเทพเทวาประพาสชมสระ ปรากฏในข้อความพรรณนา        

ตอนที่เหล่าเทพเทวา เสด็จมารื่นเริงต่างๆ เช่นเดียวกับค�ำบรรยายภาพจิตรกรรม

“... หมู ่อมรเทพนิกร แต่บรรดามาสโมสรชุมชวนกันเล่นที่ใน 

จิตรลดา สระนั้น บ้างขับบ้างร้อง ส่งส�ำเนียงเสนาะสนั่น ก้องวังเวง

วิเวกจับจิต เป็นนิจนิรันดร์ทุกวันบ่มิรู้ขาด....

ภาพทีป่รากฏในงานจิตรกรรม จิตรลดาวันอุทยานเป็นสวนสวรรค์ประจ�ำทิศตะวนัออก

ของเมืองสุทัสสนมหานคร ภายในสวนมีพลับพลาตรีมุขยอดทรงมณฑป เป็นที่ประทับ

ของเหล่าเทพเทวากลางสวนสวรรค์ ที่บริเวณลานพลับพลาและริมสระตกแต่ง              

ด้วยกระถางลายครามปลูกบัวและกระถางศิลาจ�ำหลัก แบบเดียวกับการประดับ      

ตกแต่งภายในพระอาราม 

ใกล้กบัขอบจติรลดาโบกขรณ ีมเีหล่าเทพเทวาแสดงความรืน่เรงิยนิดี บรรเลง

ทิพยดุริยางค์สังคีต ปี่พาทย์เครื่อง ๕ หรือปี่พาทย์พิธี ประกอบด้วย ตะโพน กลองทัด 

ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ปี่ใน และฉิ่ง ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงในพระราชพิธี 

ภายในสระจิตรลดาโบกขรณีมีทิพยนาวาลอยล�ำไปด้วยจิตปรารถนา ท่ามกลาง              

เหล่าปทุมชาติชนิดต่างๆ รูปสัณฐานของทิพยนาวา มีโขนเรือประดับด้วยรูปสัตว์      

หิมพานต์ อาทิ รูปหงส์ นาคราช ปักษา และลายกระหนก ท่ีกลางล�ำเรือเป็นบุษบก            
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ทรงมณฑปยอดแหลม เป็นประทับของเทพเทวาเฉกเช่นเดียวกับทิพยนาวาใน            

สระโบกขรณีอื่นๆ ในดาวดึงสเทวพิภพ 

๓.	ปารุสกวันอุทยานและปารุสกโบกขรณี : ผนังด้านทิศใต้ห้องด้านใน        

เขียนภาพปารุสกวันและปารุสกโบกขรณี ซึ่งต้ังอยู่ด้านทิศใต้ของสุทัสสนมหานคร           

เป็นเขตอุทยานไม้มะปรางและไม้ลิ้นจ่ี สถานที่น้ีเป็นที่ท่องเที่ยวของเหล่าเทพเทวา           

ผู้ที่เข้าไปในสวนนี้จะมีจิตใจกล้าหาญ 

“... วดัแต่เสาเขือ่นชัน้นอกด้านข้าง ทักษณิทศิ ออกไปได้ ๒๐ โยชน์ 

จึงถึงสวนสวรรค์อันชื่อว่า ปารุสกวันอุทยาน ท่ีประพาสบรมสุข

ส�ำราญแห่งเทวบุตรแลเทวธิดา ... เทพบุตรทั้งหลาย แต่บรรดาที่

เข้าไปในสวนอุทยานนั้น ย่อมมีจิตสุรภาพแกล้วกล้ากว่าปรกติ            

แต่ก่อนเมื่ออยู่ภายนอกสวนหาแกล้วกล้าไม่ ครั้นเข้าไปในภายใน

สวนสวรรค์ด้านข้างทิศทักษิณนั้นกาลใด จิตก็เหี้ยมหาญคิดอ่าน            

การณรงค์สงครามปรารถนาจะต่อยุทธ์ จะตีทัพจับอสูร จะพิฆาต            

ฆ่าอสูรในกาลนั้น อาศัยเหตุที่สวนสวรรค์กระท�ำจิตแห่งเทพเจ้าให้

เหี้ยมหาญให้คิดอ่านการสงครามฉะนี้ นามบัญญัติชื่อว่า ปารุสกวัน

อุทยาน จึงปรากฏมีเพราะเหตุอันนั้น....”
๑๐

ภายในสวนสวรรค์ปารุสกวันน้ันมีสระ ปารุสโบกขรณี มีความกว้าง ยาว             

ลึกเท่ากัน คือ ๑๐๐ โยชน์ มีดอกปทุมชาติแลอุบลชาตินานาชนิด ขอบข้ันเชิงบันได              

ก่อด้วย อิฐทอง อิฐแก้ว เหมือนอย่างสระโบกขรณีอื่นๆ ในสระนั้นมีทิพยนาวา คือ            

เรือเงิน เรือทอง และเรือแก้ว มีกุฎาคารบุษบกตกแต่งด้วยลวดลายวิจิตร ท่ีริม                      

ขอบสระ มีพันธุ์พฤกษาผลิดอกออกผลบานไสว หากเทพเทวาประสงค์ดอกหรือผล              

ก็จะลอยลงมาสู่เงื้อมพระหัตถ์ ส�ำหรับฉากดังกล่าวมีค�ำบรรยาย ที่มีความสัมพันธ์กับ

ภาพจิตรกรรมว่า 

๑๐  เรื่องเดียวกัน, หน้า ๙๕๗.
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“... เรื่องนี้ เทพบุตร เทพธิดา มาประชุมกัน ชม สวนปารุสกวัน...

แลปารุสกโบกขรณี ในสวนปารุสกวันนั้น มีต้นมะปราง แลต้นลิ้นจี่

มากนัก แต่บันดาเทพบุตร ที่ได้ไปในสวนนี้ มีศรีกายแดงกว่าปรกติ

แต่ก่อน แล้วมีจิตรกล้าหาร คิดกระท�ำการณรงค์สงครามกับ           

หมู่อสูร....”

ภาพที่ปรากฏในงานจิตรกรรม ภาพสระปารุสกโบกขรณี สระโบกขรณีเบื้องทิศใต้       

ของสุทัสสนมหานคร เป็นภาพที่ต่อเชื่อมกับแนวสวนจิตรลดาวัน มีการเขียนภาพ       

สระด้วยการใช้ หลักทัศนียวิทยา (perspective) โดยเส้นมุมของขอบสระด้าน              

ทิศตะวันตกเฉียงใต้ มีแนวเส้นที่ท�ำองศาตั้งฉากกับมุมเดียวกันของพระอุโบสถ 

บริเวณมุมขอบสระมีพลับพลาตรีมุขยกพื้นสูงยอดทรงปรางค์ มีบันได         

ทางขึ้น ๓ ทาง เป็นท่ีประทับสังสรรค์ของเหล่าเทพเทวา ถัดไปอีกฝั่งใกล้ขอบสระ             

มศีาลาทีพ่กั ภายในศาลามเีหล่าเทพบตุร น่ังเอกเขนกสงัสรรค์ก�ำลงัร�ำ่ทพิยสรุาทีเ่มามาย               

ฮึกเหิมจะมีสีกายแดงเข้มกว่าปรกติ จับคู่ประลองต่อยุทธรณรงค์ด้วยทิพยอาวุธคือ          

พระขรรค์ เข้าต่อสู้อยู่ที่ด้านนอกศาลา (ภาพที่ ๕) เบื้องหลังศาลามีแนวสวนมะปราง 

และล้ินจี่ที่ก�ำลังผลิดอกออกผล ไกลออกไปมองเห็นป้อมและก�ำแพงคูเมือง ลักษณะ         

เป็นป้อม ๘ เหลีย่ม คล้ายป้อมมหากาฬ ภายในสระปารสุกโบกขรณมีทิีพยนาวาลอยล�ำ

อยู่ท่ามกลางเหล่าปทุมชาติ 

๔.	สระเอราวัณ : ผนังเบื้องหลังพระสายน์ปฏิมา เขียนภาพสระบัว ในงาช้าง

เอราวัณ ช้างเอราวัณเป็นเทพพาหนะของสมเด็จพระอมรินทราธิราช (พระอินทร์)                  

โดยปรกติจะเป็นเทพบุตร เมื่อพระอินทร์จะเสด็จไปในที่ใด ครั้นเมื่อทรงระลึก         

เอราวัณเทพบุตร ก็จะมาประดิษฐานอยู่ในที่เฉพาะพระพักตร์ แล้วนฤมิตกายเป็นช้าง 

มีขนาดล�ำตัวและความสูงเท่ากับ ๑๕๐ โยชน์ นฤมิตกระพองเศียรจ�ำนวน ๓๓ เศียร 

ขนาด ๓๐๐ เส ้น กระพองกลางมีขนาดใหญ่ที่สุด เป ็นท่ีประทับของสมเด็จ                        

พระอมรินทราธิราช กว้าง ๓๐ โยชน์ มีนามปรากฏชื่อว่า สุทัสสนะ เบื้องบนกระพองนี้

ประดิษฐานมณฑปแก้วสูง ๑๒ โยชน์ ประดับด้วยธงทิวแก้ว ๗ ประการ มีกระพรวน 

กระดึงและใบโพแก้วเรียงรายเป็นแถว เม่ือต้องลมก็จะเกิดเสียงประดุจทิพยสังคีต              



10

ที่กลางมณฑปมีบัลลังก์แก้วมณีขนาดความสูง ๑ โยชน์ เป็นที่ประทับของพระอินทร์
๑๑    

ที่บริเวณกึ่งกลางเหนือกรอบประตู ปรากฏค�ำบรรยายภาพจิตรกรรม ดังนี้ 

“... เร่ืองน้ี เทพบุตร เทพธิดามาประชุมกัน ชมสระบัว ในงาช้าง

เอราวัณ งาหนึ่งเป็นสระบัว ๗ สระ สระหน่ึงมีบัว ๗ กอ กอหนึ่ง     

นั้นมี....”

ภาพที่ปรากฏในงานจิตรกรรม แสดงภาพกอบัวภายในโบกขรณี ซ่ึงอยู่ในก่ิงงาช้าง

เอราวัณ (ภาพที่ ๖) ที่เบื้องบนของดอกปทุมชาติ เขียนเป็นท้องฟ้าและมีหมู่เมฆ              

ลงสีพื้นน�้ำเงินเข้ม (indigo) ในกลุ่มเมฆไล่โทนวรรณะสี (value) จากสีเข้มต่อเนื่อง            

ลงมาเป็นปุยเมฆสีอ่อนจรดโบกขรณี ซ่ึงมีเหล่าเทพเทวาและนางฟ้าจับกลุ่มฟ้อน                    

ร�ำเหาะลงมารื่นเริงยินดี เบื้องล่างที่เป็นโบกขรณีเขียนภาพดอกบัวขนาดใหญ่ ๗ ดอก 

เรียงไล่เป็นรูปปีกกา เรียงล�ำดับลดหลั่นกัน ซ่ึงอาจเปรียบเทียบได้กับการจัด                   

องค์ประกอบของเขาพระสุเมรุและเขาสัตบริภัณฑ์อันเป็นภาพจิตรกรรม บนผนัง          

สกัดหลังพระพุทธปฏิมาประธานภายในพระอุโบสถตามแบบจิตรกรรมไทย               

ประเพณีเดิม ภายในกลีบบัวทั้ง ๗ มีนางฟ้าฟ้อนร�ำด้วยท่วงทีงดงามตามแบบนาฏยลักษณ์ 

พื้นที่ถัดลงมา เขียนเป็นรูปดอกบัวและพันธุ ์พืชน�้ำลักษณะต่างๆแบบเหมือนจริง            

ตามธรรมชาติ เบ้ืองล่างเหนือกรอบประตู มีเหล่าเทพบุตรต่างชี้ชวนชมโบกขรณี               

ในงาช้างเอราวัณ นับเป็นภาพจิตรกรรมที่มีความงดงาม ทั้งด้านสุนทรียศาสตร์และ         

ความหมายทางประติมานวิทยาที่โดดเด่นและส�ำคัญที่สุดภาพหนึ่ง

๕.	มิสสกวันอุทยานและมิสสกโบกขรณี : ผนังด้านทิศเหนือห้องด้านใน       

เขียนภาพมิสสกวันอุทยานและมิสสกโบกขรณี ซึ่งตั้งอยู ่ด ้านทิศตะวันตกของ                 

สุทัสสนมหานคร๑๒ ภายในมิสสกวันอุทยาน มีสระชื่อ มิสสกโบกขรณี เป็นที่ประพาส

รื่นรมย์แก่เหล่าเทพเทวา ส�ำหรับค�ำบรรยายภาพจิตรกรรม สอดคล้องกับข้อความที่

ปรากฏในไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ที่กล่าวมาในเบื้องต้นดังนี้

๑๑  ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา, หน้า ๙๙๐-๙๙๑.
๑๒  เรื่องเดียวกัน, หน้า ๙๕๘-๙๕๙.
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“... เทพบุตร เทพธิดา มาประชุมกันชมสวน...ในสระมิสกโบกขรณี 

ในสระนั้น มี.... บุศบกแลธงปักน่าเรือท้าย... (เรือแล่นไปเอง)            

ตามจิตรของเทพดา ไม่ต้องพาย... ปลูกดอกบัว... เทพยดา....”

ภาพที่ปรากฏในงานจิตรกรรม มิสสกวันอุทยานเป็นสวนสวรรค์อุทยานประจ�ำ             

ทิศตะวันตกของสุทัสสนมหานคร เป็นสวนที่มีความรื่นรมย์ กลางสวนมีพลับพลาท่ี

ประทับของเหล่าเทพเทวา เฉกเช่นอุทยานสวรรค์อื่นๆ เขียนเป็นรูปพลับพลาตรีมุข               

หลังคาซ้อนลดชั้นลดหลั่นกันไป ส่วนยอดเป็นทรงมณฑปประดับด้วยซุ้มบันแถลง                

ถัดลงมาเบื้องล่างเป็นศาลาท่าน�้ำวางตัวต่อเชื่อมกับพลับพลา มีเทพบุตรนั่งเอกเขนก

สนทนากับเทพบุตรอีกองค์หน่ึง (ภาพที่ ๗) ถัดจากสวนมิสสกวันอุทยาน เป็นแนว      

ก�ำแพงกั้นอาณาเขตอุทยานที่เชื่อมต่อกับนันทาโบกขรณีในฉากถัดไป เหนือขึ้นไป              

บนท้องนภากาศ มีเหล่าเทพเทวาเหาะทะยานลอยมาเป็นหมู่คณะ ไกลออกไปเป็น        

แนวทิวเขาตั้งตระหง่านอยู่เบ้ืองหลังประกอบกับราวป่าท่ีไกลออกไป ลักษณะ                  

การเขียนไม้ยืนต้นในสวนสวรรค์ เขียนเป็นแนวตั้งสูงขึ้นทอดตัวออกไปตามระยะ               

ใกล้-ไกล แบบเดียวกับที่ปรากฏในงานจิตรกรรมตะวันตก ที่กลางสวนสวรรค์คือ              

มิสสกโบกขรณี มีการเขียนภาพตามหลักทัศนียวิทยา (perspective) เปิดให้เห็น          

ขอบสระทั้งสองด้าน ภายในสระมีทิพยนาวาลอยล�ำอยู ่ด้วยตามจิตของเทพยดา 

ท่ามกลางเหล่าปทุมชาติ อันประกอบด้วยส่วนต่างๆ ท้ังดอกบัว ใบบัว รากบัว และ        

เหง้าบัว สลับสล้างกับพันธุ์พืชน�้ำ อาทิ กระจับ สมดังที่พรรณนาไว้ในไตรภูมิโลก              

วินิจฉยกถา

	 ๖.	นันทวันอุทยาน และนันทาโบกขรณี

ผนังด ้านทิศเหนือห้องด ้านนอกเขียนเร่ือง สวนนันทวันอุทยานและ                    

นันทาโบกขรณี เป็นที่ประโลมจิตใจของเหล่าเทพดาในการปลงสังขารธรรม ภายใน                  

สวนสวรรค์นันทวันอุทยาน มีสระโบกขรณีสระหนึ่งมีนามปรากฏว่า นันทาโบกขรณี                 

มีขนาดความกว้าง ความยาว และความลึกเท่ากัน คือ ๑๐๐ โยชน์ ภายในสระ             

ประดับประดาด้วย ปัญจพิธปทุมชาติ ๕ สี คือ สีขาว สีเขียว สีเหลือง สีแดง และ                
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สีหงสบาท๑๓ บ้างตูม บ้างบาน ส่งกลิ่นหอมหวาน ท้ังฝักอ่อน ผลแลรากเหง้าก็เป็น         

ทิพยอันโอชะแห่งหมู่อมรเทพทั้งหลาย เป็นที่ส�ำราญพระทัยในนันทาโบกขรณีเป็น           

นิจนิรันดร์ ภาพจิตรกรรมนันทาสระโบกขรณี ภายในพระอุโบสถวัดปทุมวนาราม              

แห่งนี้มีค�ำบรรยายภาพ กล่าวถึงเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับประวัติพระอินทร์
๑๔

“... เรื่องนี้ เทพบุตร์ เทพธิดา... พระอินทร์บอกให้นาง (สุธรรมา) 

นาง(สุ)นันทา และ นางสุจิตรา ไปดูนก... ก่อนเป็น มาฆมานพ          

นางสุชาดานั้น ประกอบไปด้วยความเกียดคร้าน... ลงไว้ใน               

นันทาโบกขรณี....”

 	 การด�ำเนินเร่ืองจากค�ำบรรยายภาพที่กล่าวมา สืบอนุสนธ์จากการประกอบ

กุศลกรรมร่วมกับมาฆมาณพ ซึ่งในชาติต่อมาภรรยาทั้ง ๓ คน คือ นางสุธรรมา สุนันทา 

และนางสุจิตรา ก็ได้ไปเกิดเป็นมเหสีของสมเด็จพระอมรินทราธิราช (พระอินทร์)           

บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ บังเกิดเป็นทิพยสถานต่างๆ กล่าวคือ กุศลกรรมของนางสุนันทา 

ในการขดุสระโบกขรณใีห้น�ำ้เป็นทาน กอ็�ำนวยผลให้เกดิ นนัทาโบกขรณี อนักว้างใหญ่ 

กุศลกรรมที่นางสุจิตรา กระท�ำสวนให้ดอกไม้และผลไม้เป็นทาน อ�ำนวยให้บังเกิด 

จิตรลดาวันอุทยาน ประดับบุญบารมี และในการสร้างช่อฟ้า เป็นทานในศาลาอัน

พระอินทร์สร้างเมื่อครั้งเป็นมาฆมาณพ ก็ให้บังเกิดโรงประชุมเทพยดาช่ือว่า สุธรรมา

(สธุรรมเทวสภา) อนัเป็นกศุลกรรมของนางสธุรรมาในครัง้นัน้ ทัง้ ๓ นางกไ็ด้ไปบงัเกดิ

๑๓	 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายว่า สีหงสบาท มีสีคล้ายเท้าหงส์                  
คือ สีแดงปนเหลือง สีแดงเรื่อ หรือสีแสด ซึ่งตรงกับสีในภาษาอังกฤษว่า crimson red

		  ส�ำหรับพจนานุกรมพุทธศาสนา ฉบับประมวลธรรม กล่าวว่า สีหงสบาท มีความส�ำคัญ
เนื่องจากเป็นสีหนึ่งใน ๖ ของ ฉัพพรรณรังสี คือ พระรัศมีที่เปล่งออกมาจากพระวรกายของ
พระพุทธเจ้า ประกอบด้วย (๑) นีล สีเขียวเหมือนดอกอัญชัญ (๒) โอทต สีขาวเหมือนแผ่นเงิน             
(๓) โลหิต สีแดงเหมือนตะวันอ่อน (๔) ปีต สีเหลืองเหมือนหรดาลทอง (๕) มัญเชษฐ สีหงสบาท
เหมือนดอกหงอนไก่ และ (๖) ประภัสสร สีเลื่อมพรายเหมือนแก้วผลึก
๑๔	 ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา, หน้า ๑๐๑๐, ๑๐๑๑.
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บนสวรรค์โดยพร้อมเพรียงกันยังขาดแต่นางสุชาดา ซ่ึงพิเคราะห์ว่าบุญกุศลของ           

มาฆมาณพสามีนั้น จะมาบังเกิดแก่นางเช่นเดียวกัน นางจึงไม่ขวนขวายท่ีจะกระท�ำ       

การกุศลใดๆ สนใจแต่ในการประดับตกแต่งกาย ครั้นเมื่อสิ้นชีพลงนางจึงไปบังเกิด            

เป็นนางนกยางอยู่ในซอกเขาแต่ผู้เดียว					   

ภาพท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม นันทวันอุทยานเป็นอุทยานสวนสวรรค์ประจ�ำ               

ทิศเหนือของสุทัสสนมหานคร โดยเขียนต่อเชื่อมกับมิสสกวันอุทยานสวนสวรรค์        

ประจ�ำทิศตะวันตกบนผนังร่วมกันด้านทิศเหนือของพระอุโบสถ ภาพที่ปรากฏมี         

ศาลาท่าน�ำ้ และศาลารายตัง้เรยีงเป็นระยะ เป็นทีป่ระทับแลสงัสรรค์ของเหล่าเทพบตุร

เทพธิดา ริมสระนันนทาโบกขรณีมีบันไดแก้ว บันไดทอง ทอดตัวลงสู ่โบกขรณี               

ถัดออกไปท่ีริมสวนสวรรค์ เขียนเป็นรูปพลับพลาตรีมุขยอดปรางค์ มีบันไดทางขึ้น            

๓ ทางที่มุขกลางด้านหน้า เขียนภาพเกยเทียบพระราชยานแบบเดียวกับท่ีปรากฏใน

พระบรมมหาราชวังและวัดส�ำคัญ ถัดออกมาเป็นภาพเหล่าเทพเทวาต่างจับกลุ่ม         

สนทนาด้วยท่วงทีน่ารื่นรมย์ ที่ขอบสระโบกขรณีใกล้กับเชิงบันไดท่าน�้ำ ตั้งเก้าอี้               

ที่ประทับของเทพบุตร แบบเดียวกับเก้าอี้ทรงยุโรป เชิงบันไดทางข้ึนพลับพลาตรีมุข          

ตั้งประดับตกแต่งด้วยกระถางบัวลายครามแบบจีน ปลูกบัวอุบลชาติผลิดอกงามไสว 

(ภาพที่ ๘)

ภาพที่เด่นชัดที่สุดคือบริเวณตอนกลาง เป็นภาพ นางนกยาง ยืนอยู่ใกล้กับ

ขอบสระนันทาโบกขรณีท่ามกลางเหล่าปทุมชาติ ที่ด้านบนขอบสระใกล้ท่าน�้ำมี            

นางสุธรรมา นางสุนันทา และนางสุจิตรา มเหสีท้ัง ๓ ของพระอินทร์ แต่งเครื่อง             

แต่งกายแบบเทพธิดา เนื่องด้วยเสวยผลบุญกุศลเป็นมเหสีสมเด็จพระอมรินทราธิราช

เจ้าแห่งเทวดา ทั้ง ๓ นางต่างแสดงอาการกล่าวเย้ยหยัน ดูถูกนางนกยางที่ยืนด้วย               

อาการสงบนิ่ง (ภาพที่ ๙) จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว ่าภาพจิตรกรรมท่ีปรากฏ                 

ในฉากน้ี เป็นการแสดงความร่ืนรมย์ของเหล่าเทพเทวา ท่ามกลางนันทาโบกขรณี          

และนันทวันอุทยาน รวมทั้งแสดงเหตุการณ์ที่เกี่ยวกับประวัติของพระอินทร์ นับเป็น

ภาพจิตรกรรมที่น่าสนใจมากที่สุดภาพหนึ่งในพระอุโบสถ 
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ภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดปทุมวนารามราชวรวิหารท่ีกล่าวมา        

แสดงให้เห็นถึงพระอัจฉริยภาพของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่ได้          

ทรงสถาปนาพระอารามนาม “ปทุมวนาราม” ที่แม้กาลจะผ่านล่วงไปนานเพียงใด         

แต่ความงดงามและแนวพระปณิธานแห่งสัญลักษณ์ “ปทุมวนา” จะยังคงปรากฏ         

ทั่วทุกแห่งภายในวนารามแห่ง “ปทุม” นี้ ยังความเบิกบานแก่จิตดุจ สุทัสสนมหานคร 

บนดาวดึงสเทวพิภพ แก่มหาชนเหล่าพสกนิกรสืบไป

พระสถูป 

	 สร้างถัดจากพระอุโบสถตามแนวแกนทิศตะวันออก เป็นสถูปทรงระฆัง              

ตั้งบนฐานไพทีรูปสี่เหลี่ยม ถัดขึ้นไปเป็นฐานบัวในผังสี่เหลี่ยมซ้อนกัน ๒ ชั้น ชั้นล่าง           

ก่อก�ำแพงล้อมรอบมีซุ้มคูหาประจ�ำทิศทั้ง ๔ ประดับตกแต่งด้วยงานประติมากรรม          

ปูนปั้นรูปพญานาค มีทางเข้าภายในพระสถูปท่ีด้านทิศตะวันออก บริเวณมุมท้ัง ๔           

ของฐานบัวทั้ง ๒ ช้ัน ต้ังประดับบัวกลุ่มเถาซ้อนลดหลั่นกัน ๔ ช้ัน ท่ีหลังซุ้มด้าน              

ทิศเหนือและทิศใต้ มีเป็นบันไดทางขึ้นสู่ลานประทักษิณช้ันบน ซึ่งก่อก�ำแพงเตี้ยๆ          

ล้อมรอบ ประดับกระเบื้องปรุดินเผาเคลือบสีเขียว 

พระสถูปช้ันบนมีซุ้มคูหาประจ�ำทิศท้ัง ๔ เช่นเดียวกับช้ันล่าง มีทางเข้าท่ี           

ด้านทิศเหนือ ด้านอื่นก่อเป็นซุ้มตื้นปัจจุบันประดิษฐานรูปหล่ออดีตเจ้าอาวาส                 

วัดปทุมวนาราม บนผนังปั้นประดับลายเฟื่องอุบะรูปดอกบัวและพวงมาลัย ถัดข้ึนไป

เป็นฐานบัวในผังกลมและชุดมาลัยเถา ๓ ชั้น รองรับฐานบัวในผังกลมที่เจาะช่อง           

ระบายน�้ำ ตกแต่งรูปหัวสิงห์ ถัดขึ้นไปเป็นองค์ระฆังมีบัลลังก์รูปสี่เหลี่ยมตั้งเหนือองค์               

ระฆังรองรับส่วนยอด คือเสาหาน ปล้องไฉน ปลียอดและเม็ดน�้ำค้างที่ด้านบนสุด                   

(ภาพที่ ๑๐)

พระวิหาร

ลักษณะเป็นอาคารก่ออิฐถือปูนขนาดใหญ่กว่าพระอุโบสถ มีฐานไพที          

ขนาดใหญ่รองรับ โดยก่อก�ำแพงเตี้ยๆล้อมรอบเป็นทางเดินเวียนประทักษิณประดับ

กระเบื้องปรุดินเผาเคลือบสีเขียว ถัดขึ้นไปเป็นฐานพระวิหารก่อเป็นฐานบัว มีบันได        

ทางขึ้นลงด้านหน้าและด้านหลัง ฝั่งทิศเหนือและทิศใต้ โดยมีประตูทางเข้าด้านหน้า             
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๓ บาน ด้านหลัง ๒ บาน ฐานพระวิหารชั้นบน มีการก่อพระระเบียงล้อมรอบล่าง              

โดยกั้นแนวขอบพระระเบียงด้วยลูกกรงต้ังและเสาพาไลรูปสี่เหลี่ยมเป็นระยะ               

(ภาพท่ี ๑๑) พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดฯ ให้สร้างขึ้นเพื่อเป็น           

ธรรมสวนะสถานส�ำหรับพระมหาโพธิ ภาพจิตรกรรมภายในพระวิหารโปรดฯ ให้เขียน

ภาพในส่วนต่างๆ ดังปรากฏในพระราชกระแสรับสั่ง๑๕  ความว่า 

“... ฝาผนังหว่างหน้าต่าง มีจิตรกรรมแสดงเรื่อง ศรีธนญชัย 

บนหลังหน้าต่างขึ้นไป แสดงเรื่อง กระบวนเสด็จพระราชด�ำเนิน

โดยทางชลมารค พระราชทานพระกฐิน แลมีบุษบกที่ประดิษฐาน

พระพุทธปฏิมากร....”

ภายในพระวิหารประดิษฐานพระพุทธปฏิมา พระเสริม (พระเสิม) และ            

พระแสนเมืองมหาชัย ศิลปะล้านช้างและศิลปะล้านนาที่มีพุทธลักษณะที่งดงามยิ่ง      

(ภาพที่ ๑๒, ๑๓) ส�ำหรับภาพจิตรกรรมภายในพระวิหาร ผนังตอนกลางเบ้ืองหลัง           

พระเสริมพุทธปฏิมาประธาน เขียนเป็นสัญลักษณ์รูป พระอุณาโลม สีขาวภายในมี          

อักษรขอม อะ อุ มะ หมายถึง โอม ใต้พระอุณาโลมเป็นอักษรขอม ธยานิพุทธา                

ซ่ึงหมายถึง พระธยานิพุทธตามคติพุทธศาสนามหายาน ล�ำดับถัดมาเบ้ืองล่างเป็น              

ภาพ พระพุทธเจ้าในภัทรกัป ๑๖ ฝ่ายเถรวาทคือ กัปปัจจุบันที่จะมีพระพุทธเจ้าอุบัติ

ติดต่อกัน ๕ พระองค์ โดยเขียนเป็นภาพพระพุทธเจ้าประทับนั่งสมาธิภายใต้ไม้               

พระมหาโพธิอันหมายถึง ต้นไม้ตรัสรู้ ท่ีเขียนให้แตกต่างกันตามแต่ละพรรณไม้           

เรียงล�ำดับจาก

- พระพุทธกกุสันธะ ตรัสรู้ใต้ต้นมหาสิริสะ (ไม้ซึกใหญ่) 

	 - พระพุทธโกนาคมนะ ตรัสรู้ใต้ต้นอุทุมพร (ไม้มะเดื่อ) 

	 - พระพุทธกัสสปะ ตรัสรู้ใต้ต้นนิโครธ (ไม้ไทร) 

๑๕	 จดหมายเหตุไม่ปรากฏ จ.ศ.ม พระราชกระแส หมายเลขที่ ๑๓๖๕/๖.
๑๖ 	 ภัทรกัป หรือภัททกัป แปลว่า กัป ท่ีเจริญ เป็นกัปที่มีพระพุทธเจ้าตรัสรู้อุบัติเรียงล�ำดับ                
ติดต่อกัน ๕ พระองค์ และเป็นกัป ในวาระปัจจุบัน
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	 - พระพุทธโคตมะ (พระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน) ตรัสรู้ใต้ต้นโพธิอสัตพฤกษ์ 

- พระพุทธเมตไตรยะ (พระอนาคตพุทธเจ้า) ตรัสรู้ใต้ต้นกากะทิง 

ล�ำดับถัดมาเบื้องล่างเขียนอักษรขอมเป็นชุดพระธยานิพุทธประจ�ำทิศ ๕ 

พระองค์ คือ พระไวโรจนะ พระอักโษภยะ พระรัตนสัมภาวะ พระอมิตาภะ และ             

พระอโมฆสิทธิ เบื้องล่างเป็นรูปเทวดาและอักษรขอมก�ำกับชุดพระมหาโพธิสัตว์           

ฝ่ายมหายาน ที่จะประจ�ำชุดพระธยานิพุทธ ๕ พระองค์ ประกอบด้วย สมันตภัทร           

วัชรปาณี รัตนปาณี ปัทมปาณี และวิศวปาณี ถัดลงมาเบื้องล่างเป็นรูปสัตว์สัญลักษณ์         

ประจ�ำพระพุทธเจ้าในภัทรกัปตามคติพุทธศาสนาเถรวาท คือ สัญลักษณ์รูปไก่               

รูปนาค รูปเต่า รูปโค และรูปสิงห์ ๑๗

ภาพจิตรกรรมที่ เบื้องหลังพระพุทธปฏิมาพระเสริม แสดงให้เห็นถึง                

ความเข้าใจในการผสมผสานคติพุทธปรัชญาเถรวาทและมหายานอย่างแยบคาย            

และลึกซึง้ อนัสะท้อนให้เหน็ถงึพระราชปรชีาญาณและความเข้าพระทยัในพทุธศาสนา

อย่างถ่องแท้ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่ีมีตัวอย่างครบสมบูรณ์        

เพียงแห่งเดียวในประเทศไทยที่วัดปทุมวนารามราชวรวิหาร

พระบรมฉายาสาทิสลักษณ์พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ภาพจติรกรรมทีนั่บเป็นภาพทีโ่ดดเด่นทีส่ดุภายในพระวหิาร คอืภาพจติรกรรม

ที่เขียนบนผนังเหนือกรอบช่องหน้าต่างและประตู เรียงล�ำดับจากผนังด้านสกัดฝั่ง          

ตะวันออกตรงข้ามของพระพุทธปฏิมาประธาน ต่อเนื่องมายังผนังด้านทิศเหนือ แล้ววนมา  

บรรจบกับภาพพระพุทธเจ้าในภัททกัปของผนังด้านทิศตะวันตก และด้านทิศใต้         

ภาพจิตรกรรมดังกล่าวเป็น ภาพบันทึกเหตุการณ์ที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

เสด็จพระราชด�ำเนินถวายผ้าพระกฐินโดยกระบวนพยุหยาตราชลมารค ณ วัดปทุมวนาราม 

๑๗	 ตวัอกัษรขอมและความเกีย่วข้องกบัพทุธศาสนามหายาน รายละเอยีดดท่ีู พสัวสีริ ิเปรมกลุนนัท์, 
“ภาพพระพุทธเจ้ามหายานในวัดธรรมยุต ที่วัดปทุมวนาราม”, วารสารศิลปวัฒนธรรม ปีที่ ๓๖        
ฉบับที่ ๔ มีนาคม ๒๕๕๘, หน้า ๒๔-๓๑.
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ราชวรวหิาร ภายหลงัการฉลองพระอารามเม่ือปีพทุธศกัราช ๒๔๑๐๑๘  ส�ำหรบัเส้นทาง

เสด็จพระราชด�ำเนิน๑๙ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัวเสด็จฯ ลงจาก           

พลับพลาฉนวนท่าน�้ำ พระที่นั่งชลังคพิมาน พระต�ำหนักริมแม่น�้ำเจ้าพระยา บริเวณ       

ท่าราชวรดิษฐ์ประทับเรือพระที่นั่งเสด็จฯ ทางชลมารคแล่นเข้าคลองป้อมเพชร            

ตรงมาเลี้ยวที่คลองมหานาคตรงไปยังวัดปทุมวนาราม (ภาพที่ ๑๔-๑๙)

ภาพจติรกรรมด้านสกดัฝ่ังทศิตะวนัออก นบัเป็นจดุเริม่แรกของการจัดกระบวน

เรือพยุหยาตราชลมารคเบื้องหลังคือภาพพระที่นั่งพระต�ำหนักริมน�้ำและสถานที่       

ส�ำคญั สอดคล้องกบัหลกัฐานภาพถ่ายโบราณและงานสถาปัตยกรรม ทีพ่ระบาทสมเดจ็

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดฯ ให้ปรับปรุงขึ้นได้อย่างชัดเจน

“... พระต�ำหนักน�้ำเดิม ท�ำเป็นพระต�ำหนักปักเสาลงในน�้ำ ทอดคาน

ท�ำเหมือนพระต�ำหนักเดิม แต่มุงกระเบื้อง จึ่งโปรดให้รื้อท�ำเสียใหม่ 

ให้ก่ออิฐถมที่ขึ้นเสมอพื้นดิน ปลูกเป็นพระที่นั่งฝ่ายหน้าฝ่ายใน

แลองค์กลางที่ประทับหลังหนึ่ง มีพลับพลาข้างหน้าชื่อ ชลังคณ์พิมาน 

องค์กลางชื่อ ทิพยสถานเทพยสถิตย์ องค์เหนือชื่อ ราชกิจวินิจฉัย 

องค์ใต้ชื่อ อนงค์ไนยสราญรมย์ ท�ำป้อมขึ้น ๒ ป้อม เหนือน�้ำชื่อ 

ป้อมพรหมอ�ำนวยสิลป์ ใต้น�้ำชื่อ อินทรอ�ำนวยศร ที่หน้าพระต�ำหนักน�้ำนั้น 

ก่อเป็นก�ำแพงล้อมรอบส�ำหรับเป็นที่สรง พระเจ้าลูกเธอหัดว่ายน�้ำในที่นั้น 

๑๘	 หมายรับส่ังเลขที่ ๗ จ.ศ. ๑๒๒๙ (พ.ศ. ๒๔๑๐) เรื่อง เสด็จพระราชทานพระกระฐิน                           
ณ พระอารามหลวงทุกพระอาราม วัดปทุมวนารามที่ ๑ เอกสารจากกองจุดหมายเหตุแห่งชาต ิ         
กรมศิลปากรพบบัญชีหมายรับสั่งเรื่องดังกล่าว แต่ไม่พบรายละเอียดเหตุการณ์ครั้งนั้น
๑๙	 เส้นทางเสด็จพระราชด�ำเนินทางชลมารค ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวไปยัง         
วัดปทุมวนารามราชวรวิหาร มีบันทึกในหมายรับสั่งหลายฉบับ ตัวอย่างเช่น หมายรับสั่งเลขที่ ๑๗ 
จ.ศ.  ๑๒๑๙ (พ.ศ. ๒๔๐๐), หมายรับสั่งเลขที่ 24 จ.ศ. ๑๒๑๒ (พ.ศ. ๒๔๐๓), หมายรับสั่งเลขที่ ๕ 
จ.ศ. ๑๒๒๔ (พ.ศ. ๒๔๐๕)



18

ที่ท่าหน้าพระต�ำหนักให้ชื่อว่า ท่านิเวศวรดิฐ ท่าขุนนางขึ้นให้เรียกว่า 

ท่าราชวรดิฐ แล้วโปรดให้ท�ำเพิงที่ริมฉนวนอีกหลังหนึ่ง 

ส�ำหรับให้ขุนนางเฝ้าเมื่อเวลาเสด็จกลับจากลอยพระประทีป....”๒๐

ถัดขึ้นไปที่ เบื้องหลังมุมด ้านทิศใต ้ เขียนเป ็นภาพ “โรงนาฬิกา”๒๑                         
ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดฯ ให้สร้างขึ้น โรงนาฬิกามีขนาด           

ความสูง ๑๐ วา ติดต้ังนาฬิกาเรือนใหญ่ส�ำหรับบอกเวลา ถัดมาคือส่วนยอด            

พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาทแนวก�ำแพงฝั่งตะวันตกและประตูพระบรมมหาราชวัง             

ซ่ึงได้เขียนไว้อย่างครบถ้วน บริเวณตอนบนด้านทิศเหนือและทิศใต้ คือทิวทัศน์            

บ้านเรือน ล�ำคลองและแม่น�้ำเจ้าพระยา ซึ่งจะมีประชาชนมารอเฝ้าชมพระบารมี                

อยู่ตามเคหสถานทั้ง ๒ ฝั่งล�ำน�้ำ ผนังพระวิหารเบื้องหลังพระพุทธปฏิมาประธาน               

ที่แนวภาพเบื้องบนของภาพพระอดีตพระพุทธเจ้า เขียนเป็นภาพพระอาราม                          

วัดปทุมวนาราม ประกอบด้วยศาลาท่าน�้ำ พระอุโบสถ พระวิหาร หอระฆัง เสนาสนะ

และหมู่กุฏิสงฆ์ต่างๆ 

กระบวนเรือพยุหหยาตราชลมารคพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

การจัดกระบวนเรือพยุหยาตรา สันนิษฐานว่าเป็นการจัดแบบ กระบวน         

ราบใหญ่ ซ่ึงเป็นการจัดกระบวนเรือแบบล�ำลองในการเสด็จพระราชด�ำเนินถวาย           

ผ ้าพระกฐินหรือโปรดฯให้เจ ้านาย พระบรมวงศานุวงศ ์อัญเชิญผ้าพระกฐิน          

๒๐ 	 ทิพากรวงมหาโกษาธิบดี (ข�ำ บุนนาค), เจ้าพระยา, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์            
รัชกาลที่ ๔, พิมพ์ครั้งที่ ๖, กรุงเทพฯ : บริษัทอมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จ�ำกัด (มหาชน), 
๒๕๔๘, หน้า ๒๕๖.
๒๑ 	 พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ ๔, หน้า ๒๕๓. 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดฯ ให้กรมขุนราชสีหวิกรมทรงคิดแบบสร้าง
หอนาฬิกาขึ้น หอนาฬิกาต้ังอยู่ระหว่างทิมดาบต�ำรวจกับโรงทอง สูง ๑๐ วา มีนาฬิกาทั้ง ๔ ด้าน        
ตัวเรือนนาฬิกา มีชานมีลูกกรงไม้ทาสีด�ำ พ้ืนชานและหลังคาปูด้วยแผ่นตะก่ัว มีบันไดทางขึ้น              
เมื่อเกิดเพลิงไหม้ ต�ำรวจจะขึ้นไปดูเพลิงบนนั้น 

รายละเอียดดูที่ ประมวลสมุดภาพประวัติศาสตร์รัชกาลที่ ๔, หน้า ๒๔๗.
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พระราชทานไปทอด ณ พระอารามที่ตั้งอยู ่ริมฝั ่งแม่น�้ำ ส�ำหรับเรือที่ใช้ประกอบ              

ในกระบวนราบใหญ่นั้น มีลักษณะเด่นที่สังเกตได้คือ จะไม่ปรากฏโขนเรือรูปสัตว์         

ประดับ เน่ืองจากเรือที่มีโขนเรือรูปสัตว์ จะใช้เฉพาะกระบวนเรือพระราชพิธีหรือ          

การเสด็จพระราชด�ำเนินของพระมหากษัตริย์อย่างเป็นทางการ

ภาพกระบวนเรือล�ำดับแรกเร่ิมจาก ชดุเรือต�ำรวจบนผนงัด้านสกดัฝ่ังทศิตะวนัออก

ใต้ภาพพระบรมมหาราชวัง ประกอบด้วยเรือแซงในสายกลางขนาบข้างเรือดั้ง๒๒ ๒ ชุด

รวม ๓ สาย เรือต�ำรวจในกระบวนเรือชุดที่ ๒ คือเรือดั้งอัญเชิญ “ธงจอมเกล้า”                   

ซ่ึงเป็นธงบรมราชธวชัมหาสยามนิทร์อนัเป็นธงประจ�ำพระองค์ส�ำหรบัพระมหากษตัรย์ิ 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชด�ำริและริเริ่มใช้ข้ึนเป็นครั้งแรก 

ส�ำหรับการเสด็จพระราชด�ำเนินทางชลมารค “ธงจอมเกล้า” มีลักษณะส�ำคัญคือ                    

พื้นนอกสีแดงพื้นด้านในสีขาบกลางธงเป็นรูปพระมหาพิชัยมงกุฏประดิษฐานบน            

พานแว่นฟ้าขนาบข้างด้วยฉัตร ๗ ชั้น ใช้ส�ำหรับชักข้ึนบนเสาเรือพระท่ีนั่ง เป็น

เคร่ืองหมายว่าเสด็จพระราชด�ำเนินโดยเรือล�ำนั้น๒๓  ส�ำหรับภาพที่ปรากฏในงาน

จิตรกรรมเขียนเป็นเรือต�ำรวจ อัญเชิญธงจอมเกล้าบนพื้นสีขาบที่ปักประดับเหนือเสา

กลางล�ำเรือ แล่นอยู่ที่หน้าเรืออัญเชิญผ้าพระกฐินพระราชทาน (ภาพที่ ๑๖)

ล�ำดับถัดมาบนผนังพระวิหารด้านทิศใต ้คือ เรืออัญเชิญผ้าพระกฐิน

พระราชทานเขียนเป็นเรือริ้ว ๓ สาย ประกอบด้วย เรือเอกไชยเหินหาว ริ้วสายกลาง

โขนเรือเป็นไม้รูปดั้งเชิดสูง เขียนประดับด้วยลายลงรักปิดทองรูปเหราตลอดล�ำตัวและ

ส่วนหาง ส่วนกลางตั้งบุษบกยอดทรงมณฑป ประดิษฐานผ้าพระกฐินบนพานแว่นฟ้า         

ผู้ที่เชิญผ้าพระกฐินแต่งกายสวมเสื้อครุยและสวมลอมพอก จ�ำนวน ๓ นาย ที่เบื้องหน้า

และตอนท้ายเรือมี นักสราช๒๔ นุ่งโจงกระเบนสวมลอมพอกถือธงสามชาย ในส่วน        

ของฝีพายมีการสวมเสื้อแขนยาวนุ่งโจงกระเบน บนล�ำเรือตั้งฉัตร ๗ ช้ันสีแดงประดับ

๒๒	 ลักษณะเด่นของ เรือดั้ง โขนเรือและท้ายเรือ ปาดเป็นมุมแหลมคล้ายรูปปีกกา ส่วน เรือแซง          
โขนเรือและท้ายเรือจะปาดเป็นมุมป้าน
๒๓ 	 ฉวีงาม มาเจริญ, ธงไทย, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๐, หน้า ๒๐.
๒๔ 	 นักสราช หมายถึง ต�ำแหน่งผู้ที่ถือท้ายเรือพระที่นั่ง
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เป็นระยะที่ขนาบข้างเรืออัญเชิญผ้าพระกฐินคือ เรือกลองใน และเรือกลองนอก            

เป็นเรือบรรเลงดุริยดนตรี ลักษณะเป็น เรือดั้ง กลางล�ำเรือมีเก๋งกัญญาหลังคาดาดผ้า        

สีแดงเขียนลายทอง ภายในมีนักดนตรีนั่งประจ�ำ ๓ นาย เครื่องดนตรี ประกอบด้วย          

ปี่ชวา และกลองมะโหรทึก บรรเลงเพลงไปตามล�ำน�้ำ ฝีพายเรือทั้ง ๒ ล�ำ นุ่งผ้า            

โจงกระเบน สวมเสือ้แขนยาว มไีม้ยาวผกูผ้าแดงเป็นพู ่๓ ช้ัน ส�ำหรบักระทุ้งบอกจงัหวะ

การพายเรือ (ภาพที่ ๑๗)

ล�ำดับถัดมาคือภาพที่ส�ำคัญที่สุด บริเวณกลางผนังด้านทิศใต้เป็น เขียนภาพ

เรือสายเอก พระบรมฉายาสาทิสลักษณ์พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว          

เสด็จพระราชด�ำเนินประทับเรือ พระท่ีนั่งก่ิงศรีประภัศรไชย เป็นเรือพระที่นั่งทรง        

กลางล�ำเรือทอดบัลลังก์กัญญาหลังคาทรงประทุนประดับม่านทอง พระบาทสมเด็จ

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ประทับบนพระราชอาสน์ภายในบัลลังก์กัญญา ทรงฉลอง

พระองค์แขนยาวสีขาบ สวมพระมาลาประดับยี่ก่าขนนกการะเวก ทอดพระเนตร

ทัศนียภาพผ่านกล้องโทรทรรศน์๒๕ ในพระหัตถ์เบื้องขวา มีมหาดเล็กอยู่งานเฝ้า                    

๒ นาย ที่ข้างพระราชอาสน์ตั้งพานพระศรีทองค�ำ เป็นเครื่องประกอบพระอิสริยยศ         

และเครื่องราชูปโภค (ภาพที่ ๑๘,๑๙)

๒๕	 ภาพพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงกล้องโทรทรรศน์หรือกล้องส่องทางไกล มีปรากฏ  
ตัวอย่างในภาพจิตรกรรมที่เขียนถึงเหตุการณ์ท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรง           
ทอดพระเนตรสุริยุปราคาท่ีต�ำบลหว้ากอ จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ ณ พระอุโบสถวัดราชประดิษฐ            
สถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร และพระอุโบสถวัดเสนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
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ส�ำหรับข้าราชการท่ีมีต�ำแหน่งในเรือพระท่ีนั่ง มีความสืบเนื่องมาตั้งแต่          

ครั้งกรุงศรีอยุธยา ปรากฏในต�ำนานเสด็จประพาสและต�ำรากระบวนพยุหยาตรา         

ทางบกและทางน�้ำ๒๖ ซึ่งใช้เป็นแบบแผนต่อมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ สมเด็จ        

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพทรงมีพระวินิจฉัยเปรียบเทียบกับ       

ครั้งรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ความว่า

“...เมื่อฉันเป็นราชองครักษ์ในรัชกาลที่ ๕ เคยลงเรือพระท่ีนั่ง          

ตามเสด็จไปกฐินหลายปี 

ราชองครักษ์กับจางวางหัวหมื่นมหาดเล็ก ๔ คน ลงเรือพระท่ีนั่ง         

เฝ้าอยู่ในกันยา

	ก�ำนันพระแสงปืนต้น อยู่นอกม่านข้างหน้ากันยา....”๒๗

จากพระวนิจิฉยัดงักล่าวมาสามารถเปรยีบเทยีบได้กบัภาพจติรกรรมกระบวน

เสด็จพยุหยาตราชลมารค ที่เขียนขึ้นในพระวิหารวัดปทุมวนารามได้อย่างชัดเจน             

โดยเฉพาะต�ำแหน่งก�ำนันพระแสงปืนต้น ถือพระแสงปืนประจ�ำอยู่หน้าบัลลังกัญญา    

ด้านกาบขวาเรือพระที่นั่ง

ล�ำดับถัดมาจัดกระบวนเรือเป็น ๓ สาย ประกอบด้วย เรือพระที่นั่ง                      

กิ่งไกรสรมุข ซ่ึงเป็นเรือพระที่น่ังรอง๒๘ขนาบข้างด้วยเรือแซง ๒ ล�ำเป็นเรือต�ำรวจ          

ถัดไปเป็นกระบวนหมู่เรือกันยา จัดกระบวนเป็น ๓ สาย ๕สาย และ ๖ สาย เรียงล�ำดับ

๒๖	 รายละเอียดการจัดกระบวนเรือ ในต�ำนานเสด็จประพาสและต�ำรากระบวนพยุหยาตราทางบก
และทางน�้ำ ในหนังสือลัทธิธรรมเนียมต่างๆ ภาคที่ ๑๙ ว่าด้วยกระบวนเสด็จประพาส ซึ่งสมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ และสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์ ทรงมีพระวินิจฉัยปรากฏในหนังสือชุด สาส์นสมเด็จ รายละเอียดดูที่ สาส์น          
สมเด็จ เล่ม ๑๒, กรุงเทพฯ : องค์การค้าของคุรุสภา, ๒๕๐๔, หน้า ๖๑-๖๘.
๒๗	 สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑๒, หน้า ๖๕.
๒๘ 	 เรือพระที่นั่งรอง หมายถึง เรือพระที่นั่งส�ำรอง
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จากส่วนกลางผนังพระวิหารด้านทิศใต้ ไปยังผนังด้านทิศตะวันตก และทิศเหนือ         

ลกัษณะเป็นเรอืแซงผกูผ้าและพูผ่กูดาวหน้าโขนเรอื เป็นเรอืทรงส�ำหรบัพระเจ้าน้องยาเธอ 

พระเจ้าลูกยาเธอ พระเจ้าหลานเธอ พระเจ้าราชวงวงศ์เธอที่ตามเสด็จ๒๙ รวมทั้งหมู่เรือ

มุขมาตยาผู้ใหญ่ เป็นเรือกาบมีกัญญาส�ำหรับขุนางผู้ใหญ่ท่ีรับราชการสนองเบ้ือง          

พระยุคลบาท ปิดท้ายกระบวนเรือคือ เรือเก๋งพ้ัง ส�ำหรับขุนนางจีนเจ้าภาษีแต่งตัว         

อย่างขุนนางเมืองจีน ตามเสด็จไปเบื้องหลัง ฝีพายสวมกางเกง เสื้อก๊ัก หมวกจีโบโดย       

ใช้วิธีการยืนพายเรือ 

การจัดรูปกระบวนเรือ ที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังในพระวิหาร                 

สะท้อนให้เห็นถึงเหตุการณ์วาระส�ำคัญของการเฉลิมฉลองพระอารามและการเสด็จ 

พระราชด�ำเนินถวายผ้าพระกฐินพระราชทานของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

โดยกระบวนพยาหยาตราชลมารค ที่จัดขึ้นอย่างสมพระเกียรติตามเส้นทาง ๒ ฝั่ง        

ล�ำน�้ำจากพระบรมมหาราชวังถึงท่าน�้ำวัดปทุมวนารามเสมือนภาพบันทึกเหตุการณ์

ส�ำคัญในประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้นจริงวาระนั้นได้อย่างสมบูรณ์ 

ศรีธนญชัย 

ภาพจิตรกรรมบนพื้นที่ระหว่างช่องหน้าต่างภายในพระวิหารเขียนเรื่อง             

ศรีธนญชัย ซ่ึงเป็นนิทานพื้นบ้านที่มีชื่อเสียง มีหลายรูปแบบค�ำประพันธ์ และส�ำนวน

กระจายไปตามภาคต่างๆ ของประเทศไทย รวมทั้งในเขตเอเชียตะวันออกเฉียงใต้              

การด�ำเนินเรื่องแสดงชีวิตของ ศรีธนญชัย ซึ่งส�ำนวนพื้นบ้านอีสานเรียกว่า เชียงเมี่ยง 

๒๙	 เปรียบเทียบการจัดรูปกระบวนเรือ กับวาระการเสด็จเลียบพระนครทางชลมารค ภายหลัง               
พระราชพิธีบรมราชาภิเษก เมื่อปีพุทธศักราช ๒๔๙๔ รายละเอียดดูที่ พระราชพงศาวดาร                   
กรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ ๔, หน้า ๒๘-๒๙.
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เป็นตัวละครเอก มีการใช้ปฏิภาณและไหวพริบในการด�ำเนินชีวิต ผ่านช่วงเวลาต่างๆ๓๐ 

ตั้งแต่วัยเด็กจนได้เข้ารับราชการในราชส�ำนักใกล้ชิดพระมหากษัตริย์ และในบางครั้ง      

ก็ช่วยแก้วิกฤตของบ้านเมือง ด้วยการใช้ลีลาโวหารทางภาษา สามารถเอาชนะ          

ปัญหาและอุปสรรคต่างๆ ทั้งนี้ในบางตอนยังเพิ่มความบันเทิง ท�ำให้เรื่องราวมีสีสัน      

ชวนติดตามมากยิ่งขึ้น ซึ่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีปรากฏ

เสภาเรื่อง ศรีธนญไชยเชียงเมี่ยง ซึ่งสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา              

ด�ำรงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานว่า

“... เห็นจะเป็นหนังสือแต่งในสมัยรัชกาลที่ ๔ ด้วยเป็นส�ำนวนใหม่ 

ฉบับ ท่ีมีอยู ่ ในหอพระสมุดเป ็นฉบับหลวงฝ ีมืออาลักษณ ์ครั้ ง                   

รัชกาลที่ ๔ เขียน พิเคราะห์กับเหตุอีกอย่าง ๑ ด้วยปรากฏว่า              

โปรดให ้เขียนเรื่อง ศรีธนญไชยที่ ในพระวิหารวัดปทุมวัน                    

เมื่อในรัชกาลที่ ๔ จึงสันนิษฐานต่อไปว่า เสภานี้เห็นจะเป็น            

หนังสือแต่งส�ำหรับขับถวาย เวลาทรงเคร่ืองใหญ่ ท�ำนองที่แต่ง            

เสภาเรื่องพงศาวดารในรัชกาลเดียวกัน....”
๓๑ 

๓๐	 เนื้อหาภาพศรีธนญชัย ได้มีการศึกษาวิเคราะห์อย่างละเอียดมาแล้ว ดังนั้นในการศึกษาครั้งนี้       
จะไม่กล่าวถึงรายละเอียดการด�ำเนินเรื่อง ผู้สนใจสามารถศึกษาได้จากผลงานของ 
		  -	น. ณ ปากน�้ำ, วัดปทุมวนาราม, กรุงเทพฯ : ส�ำนักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๓๙.               
และแสงอรุณ กนกพงศ์ชัย “จิตรกรรมเรื่องศรีธนญชัยหรือเชียงเมี่ยง ที่วัดปทุมวนาราม”                        
วัดปทุมวนาราม, กรุงเทพฯ : ส�ำนักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๓๙, หน้า ๙๐-๙๗. 
		  -	โอชนา  พูลทองดีวัฒนา, การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง ศรีธนญชัย ภายใน        
พระวิหารวัดปทุมวนารามราชวรวิหาร, รายงานรายวิชาการศึกษาเฉพาะบุคคล หลักสูตรปริญญา
ศิลปศาสตรบัณฑิต (โบราณคดี) คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๓. 
		  ในส่วนของการศึกษาเปรียบเทียบศรีธนญชัยส�ำนวนต่างๆ ดูที่  กัญญารัตน์  เวชชศาสตร์, 
ศรีธนญชัยในอุษาคเนย์, กรุงเทพฯ : ส�ำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๔๑. 
๓๑	 กัญญารัตน์  เวชชศาสตร์, ศรีธนญชัยในอุษาคเนย์, หน้า ๕๓. อ้างถึง ค�ำน�ำหน้า ก,ข ใน เสภา
เรื่องศรีธนญไชยเชียงเมี่ยง. 
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จากพระวินิจฉัยดังกล่าว แสดงให้เห็นถึงความนิยมของเร่ือง ศรีธนญชัย            

ได้อย่างชัดเจน มีปรากฏหลักฐาน ทั้งในงานวรรณกรรม และภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

ส�ำหรับภาพจิตรกรรมภายในพระวิหารเร่ือง ศรีธนญชัย เขียนบนพื้นที่ผนังระหว่าง         

ช่องหน้าต่างและประตู แบ่งออกได้ ๑๕ ตอน เริ่มจากผนังด้านทิศเหนือห้องในสุดเป็น       

ตอนก�ำเนิดศรีธนญชัย เวียนต่อไปยังผนังหลังพระพุทธปฏิมาประธาน เป็นตอนที่ ๒       

ต่อเนื่องไปยังผนังระหว่างช่องหน้าต่างด้านทิศใต้จ�ำนวน ๖ ตอน ถัดไปยังผนัง      

ระหว่างช่องประตู ๒ ตอน ผนังระหว่างช่องหน้าต่างด้านทิศใต้ ๕ ตอน ซ่ึงด�ำเนิน         

เรื่องช่วงวัยหนุ่ม และการเข้ารับราชการใกล้ชิดพระมหากษัตริย์ ดังจะยกตัวอย่าง        

ตอนส�ำคัญมากล่าวถึงดังนี้ 

ตอนท่ี ๑๒ แข่งขันเขียนรูปและช้างเผือกงาด�ำ : เขียนบนผนังระหว่าง           

ช่องหน้าต่างด้านทิศใต้ ห้องที ่๕ จากด้านในสดุ กล่าวถงึ ตอนทีศ่รธีนญชยัรบัค�ำท้าทาย

จากช่างเขียนต่างชาติ เอาน้ิวมือจุ่มสี แล้วกระโดดขึ้นไปเขียนบนผนังในคราวเดียว         

เป็นรูปงู ๕ ตัว ต่อหน้าพระพักตร์กษัตริย์ ถัดลงมาที่กลางภาพเป็นตอน ช้างเผือกงาด�ำ            

ศรีธนญชัยท�ำช้างเผือกงาด�ำปลอมมาถวาย ตามก�ำหนดเวลาภายใน ๓ วัน ศรีธนญชัย

ได้ให้สานไม้ไผ่เป็นโครงรูปช้างแล้วฝานหัวเผือกมาประดับ ส่วนงาก็ใช้ไม้กลึงทาสีด�ำ

คุณค่าของภาพจิตรกรรม นอกเหนือไปจากเนื้อเรื่องที่ตัวละครเอกในเรื่องคือ 

ศรีธนญชัย ต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบในการแก้ไขตัดสินปัญหาต่างๆ แม้ในบางครั้งจะ       

ไม่มีเหตุผลไปบ้างก็ตาม แต่ก็ยังคงสอดแทรกเรื่องราวความตลกขบขัน การใช้ส�ำนวน

โวหารในการแก้ปัญหาเร่ืองราว โดยบางเร่ืองอาจเป็นเรื่องท่ีมีอยู่จริงตามธรรมชาติ        

สอนใจเรื่องการใช้ปฏิภาณไหวพริบอารมณ์ขันของมนุษย์ สามารถเข้าถึงกลุ่มบุคคล        

ได้ชดัเจน เข้าใจง่าย แตกต่างจากคณุธรรมในการใช้ปัญญาหรอืการบ�ำเพญ็ปัญญาบารมี 

ตัดสนิปัญหาเร่ืองราวต่างอย่างรอบคอบของ พระโพธสิตัว์ ดงัท่ีเคยปรากฏในวรรณกรรม

พุทธศาสนาในอดีต เช่นเรื่อง มโหสถชาดก อันเป็นชาดกเรื่องที่ ๕ ในทศชาติชาดก        

ด้วยเหตุนี้ ภาพจิตรกรรมเร่ือง ศรีธนญชัย ภายในพระวิหารวัดปทุมวนารามแห่งนี้         

จึงนับเป็นตัวอย่างที่ส�ำคัญของการปรับเปลี่ยนรูปแบบและเนื้อหาการเขียนภาพ

จิตรกรรมไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
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นอกจากนี ้ฉากทีป่รากฏในงานจติรกรรมยงัสะท้อนให้เหน็ถึง สภาพบ้านเมือง 

วิถีชีวิตขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมต่างๆ ที่เกิดข้ึนในร่วมสมัยกับการเขียนภาพ         

อาท ิภาพข้าราชการในราชส�ำนกั ภาพเหล่าทหารแต่งเครือ่งแบบทหารตามเครือ่งแบบ

กรม กองที่สังกัด ซึ่งในบางชุดดัดแปลงมาจาก เคร่ืองแต่งกายของทหารชาติตะวันตก 

ซ่ึงสามารถศึกษาเปรียบเทียบได้จากหลักฐานภาพถ่ายในสมัยนั้น ด้านรูปแบบ

สถาปัตยกรรม ส�ำหรบัภาพตอนที ่๑๒ มกีารเขยีนฉากเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในวงั โดยเขยีน

เป็นภาพวัดปทุมวนาราม ประกอบด้วย ภาพพระอุโบสถ พระสถูป และพระวิหาร         

(ภาพที่ ๒๐) 

	 เทคนิคการเขียนภาพ : การเขียนภาพจิตรกรรมภายในพระวิหารเรื่อง              

ศรีธนญชัย มีการใช้หลักทัศนียวิทยา (perspective) ระยะใกล้ ไกล มีมิติความชัดลึก 

อันเป็นอิทธิพลจากแนวคิดสัจจนิยม (realism) ที่ปรากฏในศิลปะตะวันตก สิ่งท่ีน่าสนใจ

อีกประการหนึ่ง ได้แก่ การเขียนภาพทิวทัศน์ (landscape) อันเป็นภาพประกอบใน

การด�ำเนินเรื่อง มีการไล่น�้ำหนัก ตามค่าวรรณะสี (tone and volume) ท�ำให้เกิด

จังหวะ (rhythmic) ความกลมกลืนต่อเนื่อง (harmony) ในภาพมากยิ่งข้ึน แตกต่าง

จากภาพจิตรกรรมไทยประเพณีโบราณ ที่มีลักษณะ ๒ มิติ นอกจากนี้เทคนิคการเขียน

ต้นไม้ เช่น ทุ่งหญ้า หมู่เมฆ พื้นดิน ยังแสดงลักษณะฝีแปรงพู่กัน (stroke) ท่ีมี             

ความคล้ายคลึงกับเทคนิคการใช้ฝีแปรงของศิลปินตะวันตก ในลัทธิอิมเพรสชันนิสต ์

(impressionism) รวมทัง้การให้ความส�ำคญักบับรรยากาศทีเ่กดิขึน้ นบัเป็นการเขยีนภาพ 

จิตรกรรมรูปแบบใหม่ ท่ีปรากฏในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ภายใต้อิทธิพลศิลปะแบบตะวันตก ผสมผสานกับโครงเรื่องเนื้อหาตะวันออก

เรือนพระศรีมหาโพธิ์ หรือ โพธิฆระ 

 	 บรเิวณด้านหลงัพระวหิาร ตามแนวแกนทศิตะวนัออก มกีารสร้างอาคารแบบ

พิเศษ เรียกว่า เรือนพระศรีมหาโพธิ์ หรือ โพธิฆระ หมายถึง อาคารที่สร้างล้อมรอบ
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ต้นพระศรีมหาโพธ์ิ แสดงอาณาเขตส�ำคัญของโพธิพฤกษ์ จัดเป็น บริโภคเจดีย์ 
๓๒             

ที่ส�ำคัญยิ่งประเภทหนึ่งในพุทธศาสนา 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ ทรงมีพระวินิจฉัยว่า 

บริโภคเจดีย์ ที่มีความส�ำคัญและปรากฏในชั้นแรกคง ได้แก่ ต้นพระศรีมหาโพธิ์                      

ณ พุทธคยา
๓๓  ซึ่งจะได้แพร่ต่อไปยังเมืองอนุราธปุระในศรีลังกา ครั้งพระมหินทร์             

และพระนางสังฆมิตตาเถรี พระโอรสและพระธิดาของพระเจ้าอโศกมหาราช ซ่ึงเป็น      

พระธรรมทูตเดินทางไปเผยแพร่พุทธศาสนา ซึ่งคติการสร้างเรือนพระศรีมหาโพธิ์ หรือ

โพธิฆระ ก็ได้แพร่ออกไปจากอินเดียและศรีลังกา ไปยังเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ รวมทั้ง

ในประเทศไทย ปรากฏการสร้างเรือนพระศรมีาโพธ์ิ หรอืโพธฆิระ รวมท้ังให้ความส�ำคญั

ของต้นพระศรีมหาโพธิ์ ในงานศิลปกรรมสมัยต่างๆ 

“... แล้วให้ก่อกระถาง ปลูกต้นมหาโพธิ์ ซึ่งได้ผลมาเพาะ แต่เมือง

พุทธคยาบุรี เป็นท่ีนับถือของ พวกพราหมณ์ว่า พระพุทธเจ้าได้       

ตรัสเป็นเจดีย์ฐานข้ึนอีกแห่งหน่ึง พวกสัตบุรุษได้ท�ำสักการบูชา

นมัสการ ....”
๓๔

            

๓๒	 บรโิภคเจดย์ี (Paribhogika cetiya) หมายถงึ สถานทีส่�ำคญัท่ีเกีย่วข้องกบัสมเดจ็พระบรมศาสดา
สัมมาสัมพุทธเจ้า ได้แก่ (๑) สังเวชนียสถาน ๔ แห่ง (๒) สถานที่ที่พระพุทธองค์ทรงแสดงปาฏิหาริย์ 
๔ แห่ง รวมทั้ง (๓) วัตถุสิ่งของที่พระพุทธองค์เคยใช้สอยหรือสัมผัส อาทิ โพธิบัลลังก์ แท่นวัชรอาสน์ 
ต้นพระศรีมหาโพธิ์ โพธิฆระ (๔) สถานที่ประดิษฐานพระพุทธบริขาร ๑๐ แห่ง
๓๓	 ด�ำรงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา, ต�ำนานพระพุทธเจดีย์, พิมพ์ครั้งท่ี ๓ 
กรุงเทพฯ : องค์การค้าของคุรุสภา, ๒๕๑๘, หน้า ๑๔๐.
๓๔	 พระราชพงศาวดารฯ กล่าวถงึ การปลกูต้นพระศรีมหาโพธ์ิ ณ พระสมทุรเจดย์ี จังหวดัสมทุรปราการ 
ซ่ึงทรงเพาะจากเมล็ดพันธุ ์ ต้นพระศรีมหาโพธิ์ ที่พุทธคยา ในคราวเดียวกับวัดปทุมวนาราม ซึ่ง                         
ในสมัยน้ันพวกพราหมณ์มหันต์ ได้เข้ามาดูแลบริเวณพุทธคยา เพราะนับถือว่า พุทธคยาเป็นสถานที่
ศักดิ์สิทธิ์ ของลัทธิไวษณพนิกาย
		  - รายละเอียด การปลูกต้นพระศรีมหาโพธิ์ พระสมุทรเจดีย์ จังหวัดสมุทรปราการ ดูที่              
“การทรงสร้างและปฏิสังขรณ์พระอารามหัวเมือง” ใน พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์รัชกาลที่ ๔, 
หน้า ๒๙๕.
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พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว ทรงให้ความส�ำคัญกับเรือน                

พระศรีมหาโพธิ์ ซึ่งถือเป็น บริโภคเจดีย์ อันหมายถึง สิ่งที่เก่ียวเนื่องกับสมเด็จ             

พระบรมศาสดาสัมมาสัมพุทธเจ้า โปรดฯ ให้ปลูกต้นพระศรีมหาโพธิ์และสร้างเรือน        

พระศรีมหาโพธิ์ หรือโพธิฆระในกลุ่มอาคารหลักภายในเขตพุทธาวาส วัดปทุมวนาราม 

เรียงล�ำดับจาก พระอุโบสถ พระสถูป พระวิหาร และเรือนพระศรีมหาโพธิ์ โดยใน          

กาลฉลองพระอารามวัดปทุมวนาราม เมื่อปีพุทธศักราช ๒๔๑๐ โปรดฯ ให้อาราธนา

พระสงฆ์มาเจริญพระพุทธมนต์ ที่พระศรีมหาโพธิ์ จ�ำนวน ๑๕ รูป 

กาลต่อมาเรือนพระศรีมหาโพธิ์ได้ช�ำรุดทรุดโทรมลง ในปี พ.ศ. ๒๕๔๒                    

และ ๒๕๔๕ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้น�ำปัจจัยที่ได้จากการถวายผ้าพระกฐิน          

บูรณะเรือนพระศรีมหาโพธิ์ ดังปรากฏงดงามสืบมาจนทุกวันนี้

โรงเรียนพระปริยัติธรรม๓๕

	 ตั้งอยู่ในเขตสังฆาวาสที่มีแนวก�ำแพงแก้วและถนนกั้นกลางจากเขตพุทธาวาส 

ถัดจากเรือนพระศรีมหาโพธิ์หรือโพธิฆระเพียงเล็กน้อย โรงเรียนพระปริยัติธรรม             

มีประวัติความเป็นมาในการก่อสร้างตั้งแต่ครั้ง สมเด็จพระปิยมาวดีศรีพัชรินทรมาตา            

เจ้าคุณจอมมารดาเปี่ยม พระสนมเอกในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว             

ได้ทรงบริจาคทรัพย์สร้างศาลาไม้จตุรมุข ถวายไว้ภายในเขตสังฆาวาส คร้ันต่อมา           

อาคารหลังดังกล่าวช�ำรุดทรุดโทรมลง สมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี จึงทรง                    

พระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้รื้อศาลาจัตุรมุขหลังเดิมแล้วสร้างขึ้นใหม่บริเวณติดกับ             

๓๕	 เรียบเรียงจาก บทสัมภาษณ์ที่ออกอากาศทางสถานีวิทยุและโทรทัศน์กองทัพบกช่อง ๕                 
วันทีี่ ๑ กันยายน พ.ศ. ๒๕๓๒ และบทความเรื่อง ประวัติโรงเรียนพระปริยัติธรรม วัดปทุมวนาราม 
ตามรับส่ังของสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์            
ในรัชกาลที่ ๙ (วันที่ ๗ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๓๙) เขียนโดย พระเทพญาณวิศิษฎ์ (ชัยทวี                 
คุตฺตจิตฺโต) ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดปทุมวนารามและประธานฝ่ายสงฆ์ มูลนิธิมหิตลาธิเบศรอดุลยเดช
วิกรม พระบรมราชชนก

	      ส�ำหรับการประดิษฐานพระบรมอัฐิและพระอัฐิ ผู้เขียนได้รับค�ำอธิบายจาก พระเทพญาณ     
วิศิษฎ์ เมื่อวันที่ ๑๔ กันยายน พ.ศ. ๒๕๕๐
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แนวคลองอรชร โดยมีพระประสงค์ให้เป็นโรงเรียนพระปริยัติธรรม ส�ำหรับพระภิกษุ

สามเณรในการศึกษาเล่าเรียน (ภาพที่ ๒๑)

	 อน่ึงทรงระลกึถงึคณุปูการของพระนม ขรวัเลีย้งยายมา บนุนาค และขรวัเลีย้ง

ยายสุด ซึ่งเป็นผู้ถวายการอภิบาลมาแต่ทรงพระเยาว์ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ         

ให้สร้างกุฏิสงฆ์ ๒ หลังขนาบข้างโรงเรียนพระปริยัติธรรม กุฏิด้านทิศใต้ พระราชทาน

นามว่า กฏุวิมิตุตศิาลา บรรจุอฐิัขรวัเลีย้งยายมา บนุนาค กฏุด้ิานทศิเหนอื พระราชทาน

นามว่า กุฏิสุทธิอาศรม บรรจุอัฐิขรัวเลี้ยงยายสุด

	 คร้ันกาลต่อมาสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้ามหดิลอดลุยเดชกรมขนุสงขลา

นครินทร์๓๖ ทรงกราบทูลสมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวีฯ ว่า หากพระองค์

สิ้นพระชนม์ลง ขอให้ทรงแบ่งพระอัฐิมาไว้ที่ วัดปทุมวนารามด้วยทรงเกรงว่า สมเด็จ

พระศรีนครินทราบรมราชชนนี ซึ่งขณะนั้นเป็น หม่อมสังวาลย์ มหิดล ณ อยุธยา            

จะล�ำบากในการมาถวายสักการะพระอัฐิ ที่ประดิษฐานบนพระที่นั่งจักรีมหาปราสาท

ในพระบรมมหาราชวัง 

	 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวหลังการพระเมรุในปี พ.ศ.            

๒๔๗๒ สมเด็จพระศรีสวริน ทิราบรมราชเทวีฯ  จึงทรงจัดการตามพระประสงค์ของ          

พระโอรส พร้อมทัง้บรรจพุระทนต์ของพระองค์โดยทรงมพีระด�ำรสัว่า “เอาไว้เป็นเพือ่น 

ลูกแดง” ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๔๘๑ สมเด็จพระราชปิตุจฉา เจ้าฟ้าวไลยอลงกรณ์            

กรมหลวงเพชรบุรีราชสิรินธรสิ้นพระชนม์ลง หลังการถวายพระเพลิงจึงโปรดฯ              

ให้อัญเชิญพระทนต์ มาบรรจุไว้ภายในพระสถูปเช่นเดียวกัน

	 ต่อมาสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีได้เสด็จสวรรคต เมื่อวันท่ี ๑๘ 

กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๓๘ ในเดือนกันยายน นายแพทย์สรรใจ แสงวิเชียร บุตรของ           

นายแพทย์สุด แสงวิเชียร หนึ่งในคณะกรรมการแพทย์ตรวจชันสูตรพระบรมศพ 

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาอานันทมหิดล ได้ทูลเกล้าฯ ถวายพระมังสา              

๓๖	 พระยศในขณะนั้น
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ส่วนพระเศียร แด่สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาส         

ราชนครนิทร์และทรงอญัเชญิมาบรรจไุว้ทีภ่ายในพระสถปูเจดย์ี เมือ่วนัที ่๑๖ กนัยายน 

พ.ศ. ๒๕๓๘ ต่อมา นายแพทย์ประดษิฐ์ เจรญิไทยทว ีในฐานะประธานคณะกรรมการแพทย์ 

ที่ถวายการผ่าตัดเปลี่ยนพระโสณี ทูลเกล้าฯ ถวายพระโสณีองค์เดิมของสมเด็จ             

พระศรีนครินทราบรมราชชนนี จึงได้อัญเชิญมาบรรจุไว้ในพระสถูปเจดีย์ เมื่อวันที่          

๒๓ กันยายน พ.ศ. ๒๕๓๘

	 ลกัษณะโรงเรยีนพระปริยติัธรรม เป็นอาคาร ๒ ชัน้ มบีนัไดทางขึน้ ด้านทศิเหนอื 

และทิศใต้ ที่บริเวณมุขด้านหน้าทางทิศตะวันออก ปั้นประดับผนังอาคารด้วยพระสถูป

ทรงระฆังคร่ึงองค์ เบื้องหลังพระสถูปประดับลายราชวัตร พื้นที่ภายในองค์พระสถูป

ประดิษฐานพระพุทธปฏิมาประจ�ำพระชนมวาร ปางร�ำพึง ด้วยสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร 

อดุลยเดชวิกรมพระบรมราชชนก ทรงพระราชสมภพ ณ วันศุกร์ขึ้น ๓ ค�่ำ เดือนยี่           

ปีเถาะ ตรงกับวันที่ ๑ มกราคม พุทธศักราช ๒๔๓๔ ที่เบื้องหลังพระปฤษฎางค์             

เป็นห้องด้านในรูปครึ่งวงกลม ส�ำหรับบรรจุพระบรมอัฐิ พระอัฐิและพระราชสรีรังคาร 

	 ในวันที่ ๒๔ กันยายน ซึ่งเป็นวันคล้ายวันสวรรคตของ สมเด็จพระมหิตลาธิเบศร 

อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก จะมีการบ�ำเพ็ญพระราชกุศลทักษิณานุปทาน        

อทุศิถวายเป็นพระราชกศุลทกุปี จงึถือได้ว่า พระสถปูเจดย์ีโรงเรยีนพระปรยิตัธิรรม วดั

ปทุมวนารามราชวรวิหารแห่งนี้ เป็นสถานที่ส�ำคัญส่วนพระองค์ ในการเสด็จฯ มาทรงบ�ำเพ็ญ 

พระราชกุศลของราชสกุล “มหิดล” สมดังพระประสงค์ของสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร 

อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนกในรัชกาลที่ ๙ และถือเป็นสถานท่ีส�ำคัญยิ่งทาง

ประวัติศาสตร์ไทย 

หลวงปู่มั่น ภูริทัตโต บูรพาจารย์ใหญ่ฝ่ายวิปัสสนาธุระกับวัดปทุมวนาราม
ราชวรวิหาร

หลวงปู่ม่ัน ภูริทัตโต เกิดเมื่อวันที่ ๒๐ มกราคม พ.ศ.๒๔๑๓ ท่ีบ้านค�ำบง           

ต�ำบลสงยาง อ�ำเภอโขงเจียม ปัจจุบันคือ อ�ำเภอศรีเชียงใหม่ จังหวัดอุบลราชธานี         

นามเดิมว่า มั่น นามสกุล แก่นแก้ว โยมพ่อชื่อค�ำด้วง โยมแม่ชื่อจันทร์ บรรพชาเป็น

สามเณรเมื่ออายุ ๑๕ ปีที่วัดบ้านค�ำบง ผ่านไป ๒ พรรษา ได้ลาสิกขามาช่วยโยมบิดา
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และมารดาท�ำนา จนกระทั่งอายุ ๒๒ ปี พ.ศ. ๒๔๓๖ หลวงปู่เสาร์ กนฺตสีโล ธุดงค์           

มาปักกลดอยู่ที่บ้านค�ำบง หลวงปู่มั่นถวายการปรนนิบัติ มีจิตศรัทธาในวัตรปฏิบัติของ

หลวงปู ่เสาร์ ต่อมาได้ถวายตัวเป็นศิษย์ติดตามเดินทางเข้าเมืองอุบลราชธานี                 

และได้อุปสมบทที่วัดเลียบ อ�ำเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี มีพระอริยกระวี              

(อ่อน ธมฺมรกฺขิโต) เป็นพระอุปัชฌาย์ พระครูสีทา ชยเสโน พระครูประจักษ์อุบล           

คุณ (สุ ่ย ญาณสโย) เป็นพระกรรมวาจาจารย์ ได้รับขนานนามเป็นภาษามคธว่า                     

ภูริทัตโต แปลว่า ผู้ให้ปัญญา ครั้นต่อมาท่านท�ำญัตติ ทัฬหีกรรม (ป.ทฬฺหีกมฺม)              

ที่แพกลางแม่น�้ำมูล โดยมีพระอาจารย์ม้าว เทวธมฺมี เป็นพระอุปัชฌาย์ พระครูวิจิตร

ธรรมภาณี (จันทร์ สิริจนฺโท) และพระครูวิเวกพุทธกิจหรือหลวงปู่เสาร์ กนฺตสีโล                     

เป็นพระกรรมวาจาจารย์ 

หลวงปู่ม่ันได้ฝึกอบรมวิปัสสนาออกจาริกธุดงค์ไปกับหลวงปู่เสาร์ กนฺตสีโล       

ตามล�ำน�้ำโขงทั้ง ๒ ฝั่ง ต่อมาท่านได้ศึกษาธรรมะกับ พระอุบาลีคณูปมาจารย์ (จันทร์) 

เจ้าอาวาสวัดบรมนิวาสราชวรวิหาร เรียนวิปัสสนากับพระปัญญาพิศาลเถร (สิงห์)             

เจ้าอาวาสวัดปทุมวนาราม องค์ที่ ๓ และได้ติดตามพระอุบาลีคุณูปมาจารย์ (จันทร์)     

มากรุงเทพมหานคร พ�ำนักและอบรมวิปัสสนากรรมฐานแก่พระสงฆ์ สามเณรและ

พุทธศาสนิกชนที่วัดปทุมวนาราม ท่านได้แต่งบท ขันธะวิมุติสะมังคีธรรมะ ซ่ึงเป็น         

ลิขิตธรรมชิ้นเอกของหลวงปู่มั่น

นอกจากนี้หลวงปู่มั่น ยังได้เคยออกธุดงค์กับพระปัญญาพิศาลเถร (หนู ฐิตปญฺโญ) 

เจ้าอาวาสองค์ท่ี ๕ วัดปทุมวนาราม หลวงปู่มั่นได้เดินทางออกธุดงค์จาริกธรรมไป        

ตามสถานที่ต่างๆในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคเหนือ ภาคกลางของประเทศไทย 

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวและสหภาพเมียนมา (ภาพที่ ๒๒) การธุดงจาริก

ธรรมหลวงปู่มั่นท่านมีปฏิปทาที่ท่านยึดมั่นมาตลอดชีวิตคือหลัก ธุดงควัตร 
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หมวดที่ ๑  จีวรปฏิสังยุตต์ (เกี่ยวกับจีวร) 

๑.	 ปังสุกุลิกังคธุดงค์ : การถือผ้าบังสุกุลเป็นวัตร เพื่อให้เป็นผู้มักน้อย ไม่มีตัณหา          

ในการบริโภค 

๒. 	เจตีวริกังคธุดงค์ การถือผ้าไตรจีวรเป็นวัตร คือการใช้ผ้าเฉพาะที่จ�ำเป็นเท่านั้น        

อันได้แก่ สบง (ผ้านุ่ง) จีวร (ผ้าห่ม) และสังฆาฏิ (ผ้าสารพัดประโยชน์) เช่น คลุมกันหนาว 

ปูนั่ง ปู ปัจจุบันใช้พาดบ่าเมื่อประกอบพิธีกรรมเพื่อเป็นผู้รู้จักพอประมาณ ไม่ฟุ่มเฟือย

หมวดที่ ๒  ปิณฑปาตปฏิสังยุตต์ เกี่ยวกับบิณฑบาตและการฉันภัตตาหาร 

๓. 	บิณฑปาติกังคธุดงค์ การถือบิณฑบาตเป็นวัตร คือการบริโภคอาหารเฉพาะท่ีได้     

มาจากการรบับณิฑบาตเท่านัน้ เมือ่เลกิบณิฑบาตแล้วจะไม่รบัสิง่ใดอกี ไม่บรโิภคอาหาร

ที่คนเขานิมนต์ไปฉันตามบ้าน เพื่อให้มีความพอใจในอาหารที่ได้รับ 

๔. 	สปาทานจารกิงัคธดุงค์  ถอืการบณิฑบาตตามล�ำดบัเป็นวตัร เพือ่ให้มีความอนเุคราะห์ 

ต่อทายกเสมอกัน ไม่ยึดติดกับสิ่งใด 

๕. 	เอกาสนิกงัคธดุงค์  ถอืการนัง่ฉนัในอาสนะเดยีวเป็นวตัร คอื ในแต่ละวันจะบรโิภค

อาหารเพียงครั้งเดียว เพื่อให้มีอาการส�ำรวม 

๖. 	ปัตตปิณฑิกังคธุดงค์  ถือการฉันในบาตรเป็นวัตร คือจะน�ำอาหารทุกชนิดที่จะ

บริโภคในมื้อนั้น มารวมกันในบาตร เพื่อไม่ให้ติดในรสชาติของอาหาร ละความตะกละ 

๗.	 ขลุปัจฉาภักติกังคธุดงค์ ถือการห้ามภัตที่ถวายภายหลังเป็นวัตร คือเมื่อรับอาหาร

มามากพอแล้ว ตัดสินใจว่าจะไม่รับอะไรเพ่ิม เพ่ือเป็นผู้ไกลจากอาบัติอาหารจุกจิก        

ไม่มีการสะสม

หมวดที่ ๓  เสนาสนปฏิสังยุตต์ เกี่ยวกับเสนาสนะที่อยู่ 

๘. 	อารัญญิกังคธุดงค์ ถือการอยู่ป่าเป็นวัตร คือจะอยู่อาศัยเฉพาะในป่าที่ห่างไกล       

จากบ้านคนอย่างน้อย ๒๕ เส้น เพื่อให้เกิดความวิเวก 

๙.	 รุกขมูลิกังคธุดงค์ ถือการอยู่โคนไม้เป็นวัตร คือจะพักอาศัยอยู่ใต้ต้นไม้ งดเว้น        

จากการอยู่ในที่มีหลังคาท่ีสร้างขึ้นมามุงบัง เพื่อให้ไม่ยึดติดในเสนาสนะและเห็น        

ความเปลี่ยนแปลงในใบไม้ 

๑๐.	อัพโภกาลิกังคธุดงค์ ถือการอยู่ในที่แจ้งเป็นวัตร คือจะอยู่แต่ในท่ีแจ้ง เพื่อไม่         

ยึดติดกับสถานที่ 
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๑๑. 	โสสานิกังคธุดงค์ ถือการอยู่แรมในป่าช้าเป็นวัตร คือจะงดเว้นจากที่พักอันสุขสบาย 

ทั้งหลาย แล้วไปอาศัยอยู ่ในป่าช้า เพื่อจะได้มรณสติระลึกถึงความตายอยู่เสมอ              

ไม่ประมาท 

๑๒. 	ยถาสันถติกังคธุดงค์ ถือการอยู่ในเสนาสนะที่จัดไว้ให้เป็นวัตร เพื่อจะได้พอใจ               

ในเสนาสนะที่มี ไม่ยึดติด 

หมวดที่ ๔  ปฏิสังยุต ว่าด้วยความเพียรในการปฏิบัติ 

๑๓. เนสชัชกิงัคธดุงค์ ถอืการนัง่เป็นวตัร คอืจะงดเว้นอริยิาบถนอน จะอยู่ใน ๓ อริยิาบถ 

เท่านั้น คือ ยืน เดิน น่ัง จะไม่เอนตัวลงให้หลังสัมผัสพื้นเลย เพื่อปฏิบัติกรรมฐาน             

ไม่ให้เพลิดเพลินในการนอน

เส้นทางจาริกธรรมหลวงปู่มั่น ภูริทัตโต

                     สถานที่            ภูมิภาค

  ๑. บรรพชาสามเณร บ้านคำ�บง อ.ศรีเชียงใหม่ 
จ.อุบลราชธานี

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

  ๒. อุปสมบท วัดเลียบ จ.อุบลราชธานี ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

  ๓. จำ�พรรษาที่วัดเลียบ จ.อุบลราชธานี ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

  ๔. ธุดงค์ เมืองปากเซ ฝั่งซ้ายของแม่นํ้าโขง สปป.ลาว

  ๕. บูรณะพระธาตุพนม จังหวัดนครพนม ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

  ๖. วัดเลียบ จ.อุบลราชธานี พรรษาที่ ๓ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

  ๗. ภูหล่น อ.ศรีเชียงใหม่ จ.อุบลราชธานี ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

  ๘. วัดปทุมวนาราม พรรษาที่ ๘ กรุงเทพมหานคร

  ๙. ธุดงค์ไปพม่า นมัสการเจดีย์ชเวดากอง เมืองร่างกุ้ง พม่า

 ๑๐. เมืองมะละแหม่ง พม่า
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๑๑. ถํ้าสาลิกา จ.นครนายก ภาคกลาง

๑๒. ถํ้าไผ่ขวาง เขาพระงาม จ.ลพบุรี ภาคกลาง

๑๓. วัดบูรพา จ.อุบลราชธานี พ.ศ.๒๔๕๘ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

๑๔. ถํ้าผาบิ้ง อ.วังสะพุง จ.เลย พ.ศ.๒๔๖๑ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

๑๕. บ้านค้อ อ.บ้านผือ จ.อุดรธานี พ.ศ.๒๔๖๒ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

๑๖. บ้านห้วยทราย อ.คำ�ชะอี จ.มุกดาหาร พ.ศ.๒๔๖๔ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

๑๗. วัดมหาชัย หนองบัวลำ�ภู พ.ศ.๒๔๖๖ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

๑๘. วัดอรัญวาสี อ.ท่าบ่อ จ.หนองคาย พ.ศ.๒๔๖๔ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

๑๙. วัดป่าบ้านสามผง อ.ศรีสงคราม จ.นครพนม   
พ.ศ.๒๔๖๙

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

๒๐. วัดปทุมวนาราม พ.ศ.๒๔๗๑ กรุงเทพมหานคร

๒๑. ถํ้าเชียงดาว จ.เชียงใหม่ พ.ศ.๒๔๗๒ ภาคเหนือ

๒๒. วัดเจดีย์หลวง จ.เชียงใหม่ พ.ศ.๒๔๗๕ ภาคเหนือ

๒๓. วัดพระธาตุจอมแจ้ง อ.แม่สรวย จ.เชียงราย    
พ.ศ.๒๔๘๐

ภาคเหนือ

๒๔. บ้านแม่กอย อ.พร้าว จ.เชียงใหม่ พ.ศ.๒๔๘๒ ภาคเหนือ

๒๕. วัดป่าโนนนิเวศน์ จ.อุดรธานี พ.ศ.๒๔๘๓-๒๔๘๔ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

๒๖. วัดป่าบ้านโคก อ.โคกศรีสุพรรณ จ.สกลนคร     
พ.ศ.๒๔๘๕-๒๔๘๗

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

๒๗. วัดป่าบ้านนามน อ.โคกศรีสุพรรณ จ.สกลนคร ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

๒๘. วัดป่าบ้านหนองผือ พ.ศ.๒๔๘๘-๒๔๙๒ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

มรณภาพ ณ วัดป่าสุทธาวาส จ.สกลนคร พ.ศ.๒๔๙๒

	

                     สถานที่            ภูมิภาค
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	 หลวงปู่ม่ันท่านได้ชี้แนะแนวทางตลอดจนข้อปฏิบัติกับวิปัสสนาจารย์และ      

สหธรรมิกทั่วไป เมื่อเดินทางมากรุงเทพฯ ท่านก็พ�ำนักที่วัดปทุมวนาราม ซึ่งท่านได้แต่ง      

ขันธะวิมุติสะมังคีธรรมะ กล่าวถึง พระธรรมขันธ์ ที่สมเด็จพระบรมศาสดาสัมมา          

สัมพุทธเจ้าทรงแสดงไว้ โดยเรียบเรียงวิเคราะห์หลักธรรมในประเด็นต่างๆ เขียน             

ด้วยลายมือ นับเป็นลิขิตธรรมชิ้นเอกของหลวงปู่มั่น ภูริทัตโต ส�ำหรับกุฏิที่พ�ำนักเป็น

เรือนปั้นหยา ๒ ชั้น ปัจจุบันก�ำลังปฏิสังขรณ์และมีโครงการปรับปรุงเป็นพิพิธภัณฑ์                   

เพื่อรวบรวมประวัติหลวงปู่มั่น ภูริทัตโต บูรพาจารย์ใหญ่ และบูรพาจารย์ฝ่ายวิปัสสนา

ธุระ เพื่อให้ภิกษุ สามเณร อุบาสก อุบาสิกาและพุทธสาสนิกชนได้ระลึกถึงค�ำสอน              

และวัตรปฏิบัติของหลวงปู่มั่นตลอดไป 

หลวงปู่มั่น มรณภาพ ณ วัดป่าสุทธาวาส จังหวัดสกลนคร เวลา ๐๒.๒๓ น.                    

วันที่ ๑๑ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๙๒ สิริอายุ ๗๙ ปี ๕๗ พรรษา
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ขันธะวิมุติสะมังคีธรรมะ๓๗

๓๗   ขนัธะวิมตุสิะมังคธีรรมะ ส�ำเนาเอกสารลายมอื https://sites.google.com/site/gotodhama/
khan-tha-wi-mu-ti-sa-mang-khi-thrrma เข้าถึงเมื่อวันที่ ๙ ตุลาคา ๒๕๖๒ 
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*นมัตถุ สุคตัสสะ ปัญจะธรรมะขันธานิ – ข้าพเจ้าขอน้อมน้อม ซึ่งพระสุคตบรมศาสดา

สักยมุนี สัมมาสัมพุทธเจ้าและพระนวโลกุตตรธรรม ๙ ประการ แลอริยสงฆ์สาวก

 	 บัดนี้ ข้าพเจ้าจักกล่าวซึ่ง ธรรมะขันธ์ โดยสังเขปตามสติปัญญา ฯ

          ยังมีท่านคนหนึ่งรักตัวคิดกลัวทุกข์ อยากได้สุขพ้นภัยเที่ยวผายผัน เขาบอกว่า

สุขมีที่ไหนก็อยากไป แต่เที่ยวหมั่นไปมาอยู่ช้านาน นิสัยท่านนั้นรักตัวกลัวตายมาก      

อยากจะพ้นแท้ๆ เรื่องแก่ตาย วันหนึ่งท่านรู้จริงทิ้ง สมุทัยพวกสังขาร ท่านก็ปะถ�้ำสนุก

สุขไม่หาย เปรียบเหมือนดังกายนี้เอง ฯ

          ชะโงกดูถ�้ำสนุกทุกข์ทลาย แสนสบายรู้ตัวเรื่องกลัวนั้นเบา ท�ำเมินไปเมินมา       

อยู่หน้าเขาจะกลับไปเป่าร้องซึ่งพวกพ้องเล่า ก็กลัวเขาเหมาว่าเป็นบ้าบอ สู้อยู่ผู้เดียว      

หาเรื่องเครื่องสงบ เป็นอันจบเรื่องคิดไม่ติดต่อ ดีกว่าเที่ยวรุ ่มร ่ามท�ำสอพลอ                   

เดี๋ยวถูกยอถูกติเป็นเรื่องเครื่องร�ำคาญ ฯ

          ยังมีบุรุษคนหนึ่งอีก กลัวตายน�้ำใจฝ่อ มาหาแล้วพูดตรง ๆ น่าสงสาร ถามว่า

ท่านพากเพียรมาก็ช้านาน เห็นธรรมที่แท้จริงแล้วหรือยังท่ีใจหวัง เอ๊ะท�ำไมจึงรู้ใจฉัน                   

บุรุษน้ันก็อยากอยู่อาศัย ท่านว่าดี ๆ ฉันอนุโมทนา จะพาดูเขาใหญ่ถ�้ำสนุกทุกข์ไม่มี                                    

คือ กายะคะตาสติภาวนา ชมเล่นให้เย็นใจหายเดือดร้อน หนทางจรอริยวงศ์                                      

จะไปหรือไม่ไปฉันไม่เกณฑ์  ใช่หลอกเล่นบอกความให้ตามจริง

           แล้วกล่าวปฤษณาท้าให้ตอบ

           ปฤษณานั้นว่า ระวัง คือ อะไร ?

           ตอบว่า วิ่งเร็ว คือ วิญญาณ อาการไว เดินเป็นแถวตามแนวกันสัญญาตรง      

ไม่สงสัยใจอยู่ในวิ่งไปมา สัญญาเหนี่ยวภายนอกหลอกลวงจิต ท�ำให้คิดวุ่นวายเท่ียว         

ส่ายหา หลอกเป็นธรรมต่าง ๆ อย่างมายา ถามว่า ห้าขันธ์ ใครพ้นจนทั้งปวง ?

ขันธะวิมุติสะมังคีธรรมะ๓๘

๓๘   ขันธะวิมุติสะมังคีธรรมะ  ถอดความจากส�ำเนาเอกสารลิขิตธรรมต้นฉบับ
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	 แก้ว่า ใจซิพ้นอยู่คนเดียว ไม่เกาะเกี่ยวพัวพันติดสิ้นพิษหวง หมดที่หลงอยู่         

เดียวดวง สัญญาลวงไม่ได้หมายหลงตามไป

           ถามว่า ที่ว่าตาย ใครเขาตาย ที่ไหนกัน ?

           แก้ว่า สังขาร เขาตาย ท�ำลายผล

           ถามว่า สิ่งใดก่อให้ต่อวน ?

	 แก้ว่า กลสัญญา พาให้เวียน เชื่อสัญญาจึงผิดคิดยินดี ออกจากภพนี้                

ไปภพนั้นเที่ยวหันเหียนเลยลืมจิตจ�ำปิดสนิทเนียน ถึงจะเพียรหาธรรมก็ไม่เห็น

        	 ถามว่า ใครก�ำหนดใครหมายเป็นธรรม ?

       	 แก้ว่า ใจ ก�ำหนดใจหมายเรื่องหาเจ้าสัญญานั้นเองคือ ว่าดี ว่าชั่ว ผลัก ติด         

รัก ชัง

       	 ถามว่า กินหนเดียวไม่เที่ยวกิน ?

       	 แก้ว่า สิ้นอยากดูรู้ไม่หวัง ในเรื่องเห็นต่อไปหายรุ่งรัง ใจก็นั่งแท่นนิ่งทิ้งอาลัย

       	 ถามว่า สระสี่เหลี่ยมเปี่ยมด้วยน�้ำ ?

       	 แก้ว่า ธรรม สิ้นอยากจากสงสัย สะอาดหมดราคีไม่มีภัย สัญญาในนั้น          

พราก สังขารขันธ์นั้นไม่กวน ใจจึงเปี่ยมเต็มที่ ไม่มีพร่อง เงียบระงับดวงจิตไม่คิดครวญ 

เป็นของควรชมชื่นทุกคืนวัน แม้ได้สมบัติทิพย์สักสิบแสน ก็ไม่เหมือนรู้จริงท้ิงสังขาร 

หมดความอยากเป็นยิ่งสิ่งส�ำคัญ จ�ำอยู่ส่วนจ�ำ ไม่ก�้ำเกิน ใจไม่เพลินทั้งสิ้น หายดิ้นรน

       	 เหมือนดังว่ากระจกส่องเงาหน้าแล้ว อย่าคิดติดสัญญา เพราะว่าสัญญานั้น

เหมือนดังเงา อย่าได้เมาไปตามเรื่องเครื่องสังขาร ใจขยับจับใจท่ีไม่ปน ไหวส่วนตน            

รู้แน่เพราะแปรไปใจไม่เที่ยงของใจใช่ต้องว่า รู้ขันธ์ห้าต่างชนิดเมื่อจิตไหว แต่ก่อนนั้น

หลงสัญญาว่าเป็นใจส�ำคัญว่าใน ว่านอกจึงหลอกลวง 

	 คราวนี้ใจเป็นใหญ่ไม่หมายพึ่ง สัญญาหน่ึงสัญญาใดมิได้หวง เกิดก็ตาม             

ดับก็ตามสิ่งทั้งปวง ไม่ต้องหวงไม่ต้องกันหมู่สัญญา เปรียบเหมือนขึ้นยอดเขาสูงแท้              

แลเห็นดิน แลเห็นสิ้น ทุกตัวสัตว์
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	 แก้ว่า นัน่สูงยิ่งนักแลเห็นเรื่องของตนแต่ต้นมา เป็นมรรคาทั้งนั้นเช่นบันใด

           ถามว่า น�้ำขึ้นลง ตรงสัจจังนั้นหรือ ?

         	 ตอบว่า สังขารแปรแก้ไม่ได้ ธรรมดากรรมแต่งไม่แกล้งใคร ขืนผลักไสจับ           

ต้องก็หมองมัวชั่วในจิต ไม่ต้องคิดขัดธรรมดา สภาวะสิ่งเป็นจริง ดีชั่วตามแต่เร่ือง            

ของเรื่องเปลื้องแต่ตัว ไม่พัวพันสังขารเป็นการเย็น

	 รู้จักจริงต้องทิ้งสังขารที่ผันแปรเมื่อแลเห็น เบื่อแล้วปล่อยได้คล่องไม่ต้อง                      

เกณฑ์ ธรรมก็เย็นใจระงับรับอาการ

           ถามว่า ห้าหน้าที่ มีครบกัน ?

           ตอบว่า ขันธ์แบ่งแจกแยกห้าฐาน เรื่อง สังขาร ต่างกองรับหน้าที่มีกิจการ                                  

จะรับงานอืน่ไม่ได้	เต็มในตัว แม้ลาภ ยศ สรรเสริญ เจริญสุข นินทา ทุกข์ เสื่อมยศ                

หมดลาภทั่ว รวมลงตามสภาพตามเป็นทั้ง แปด อย่างใจไม่หันไปพัวพัน เพราะว่า             

รูปขันธ์ ก็ท�ำแก่ไชนามก็มิได้พักเหมือนจักรยนต์ เพราะรับผลของกรรมที่ท�ำมา 

	 เรือ่งดพีาเพลดิเพลนิเจรญิใจ เรือ่งชัว่ขุน่วุน่จติคดิไม่หยดุเหมอืนไฟ จดุจติหมอง

ไม่ผ่องใส นึกขึ้นเองทั้งรักทั้งโกรธไปโทษใคร อยากไม่แก่ไม่ตายได้หรือคนเป็นของพ้นวิสัย 

จะได้เชย เช่นไม่อยากให้จิตเที่ยวคิดรู ้ อยากให้อยู ่เป็นหนึ่งหวังพึ่งเฉยจิตเป็นของ             

ผันแปรไม่แน่เลย สัญญาเคยอยู่ได้บ้างเป็นครั้งคราว 		                                    

	 ถ้ารู้เท่าธรรมดาทั้งห้าขันธ์ ใจนั้นก็ขาวสะอาดหมดมลทินสิ้นเรื่องราว 

	 ถ้ารู้ได้อย่างน้ีจึงดียิ่ง เพราะเห็นจริงถอนหลุดสุดวิถี ไม่ฝ่าฝืนธรรมดาตาม          

เป็นจริง จะจนจะมีตามเรื่องเครื่องนอกในดีหรือชั่วต้องดับเลื่อนลับไป ยึดสิ่งใดไม่ได้

ตามใจหมาย ใจไม่เที่ยงของใจไหววิบวับสังเกตจับรู้ได้สบายยิ่ง เล็กบังใหญ่รู้ไม่ทัน                       

ขันธ์บังธรรมมิดผิดที่นี่ มัวดูขันธ์ธรรมไม่เห็นเป็นธุลีไป ส่วนธรรมมีใหญ่กว่าขันธ์                

นั้นไม่แล           

	 ถามว่า มีไม่มี ไม่มีมี นี้คืออะไร ? ทีนี้ติดหมด คิดแก้ไม่ไหวเชิญชี้ให ้                   

ชัดทั้งอรรถแปล โปรดแก้เถิด ท่ีว ่าเกิดมีต่าง ๆ ท้ังเหตุผล แล้วดับไม่มีชัดใช่                    
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สัตว ์คนน้ีข ้อต้นมีไม ่มีอย ่างนี้ตรง ข ้อปลายไม่มีมี นี้ เป ็นธรรมที่ลึกล�้ำใครพบ                                        

จบประสงค์

	 ไม่มีสังขาร มีธรรมที่มั่นคง นั้นแลองค์ธรรมเอก วิเวกจริง ธรรมเป็น ๑              

ไม่แปรผัน เลิศภพสงบยิ่ง เป็นอารมณ์ของใจไม่ไหวติง ระงับนิ่งเงียบสงัดชัดกับใจ                   

ใจก็สร่างจากเมาหายเร่าร้อน ความอยากถอนได้หมดปลดสงสัย เรื่องพัวพันขันธ์ห้า       

ซาสิ้นไป เครื่องหมุนในไตรจักรก็หักลง ความอยากใหญ่ยิ่งก็ท้ิงหลุด ความรักหยุด           

หายสนิทสิ้นพิษหวงร้อนทั้งปวงก็หายหมดดังใจจง  เชิญโปรดชี้อีกอย่างหนทางใจ 

	 สมุทัย ของจิตที่ปิดธรรม ?แก้ว่า สมุทัยกว้างใหญ่นัก ย่อลงก็คือ ความรัก        

บีบใจอาลัยขันธ์ ถ้าธรรมมีกับจิตเป็นนิจนิรันดร์ เป็นเลิกกันสมุทัยมิได้มี 

	 จงจ�ำไว้อย่างนี้วิถีจิต ไม่ต้องคิดเวียนวนจนป่นปี้                                                                	

	 ธรรมไม่มีอยู่เป็นนิตย์ติดยินดี ใจตกที่สมุทัยอาลัยตัว

	 ว่าอย่างย่อ ทุกข์กับธรรมประจ�ำจิต เอาจนคิดรู้เห็นจริงจึงเย็นทั่ว จะสุขทุกข์

เท่าไรมิได้กลัว สร่างจากเครื่องมัวคือ สมุทัยไปที่ดี รู้เท่านี้ก็คลายหายร้อน พอพักผ่อน

เสาะแสวงหาทางหนี จิตรู้ธรรมลืมจิตที่ติดธุลี ใจรู้ธรรมท่ีเป็นสุข ขันธ์ทุกข์แท้แน่         

ประจ�ำ 

	 ธรรมคงธรรม ขันธ์คงขันธ์เท่านั้น  และค�ำว่าเย็นสบายหายเดือดร้อน                             	

หมายจิตถอนจากผิดที่ติดแท้  แต่ส่วนสังขารขันธ์ปราศจากสุขเป็นทุกข์แท้                                 

เพราะต้องแก่ไข้ตายไม่วายวัน จิตรู้ธรรมที่ล�้ำเลิศ จิตก็ถอนจากผิดเครื่องเศร้าหมองของแสลง           

ผิดเป็นโทษของใจอย่างร้ายแรง เห็นธรรมแจ้งถอนผิดหมดพิษใจ 

	 จิตเห็นธรรมดีล้นที่พ้นผิด พบปะธรรมเปล้ืองเคร่ืองกระสัน มีสติอยู่ในตัว          

ไม่พัวพันเร่ืองรักขันธ์ขาดสิ้นหายยินดี  สิ้นธุลีทั้งปวงหมดห่วงใย ถึงจะคิดก็ไม่ห้าม        

ตามนิสัย เมื่อไม่ห้ามกลับไม่ฟุ้งพ้นยุ่งไป พึงรู้ได้ว่าบาปมีขึ้นเพราะขืนจริง                                               

	 ตอบว่า บาปเกิดได้เพราะไม่รู้  ถ้าปิดประตูเขลาได้สบายยิ่ง ช่ัวท้ังปวงเงียบ

หายไม่ไหวติง ขันธ์ทุกสิ่งย่อมทุกข์ไม่สุขเลย
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           แต่ก่อนข้าพเจ้ามืดเขลาเหมือนเข้าถ�้ำ อยากเห็นธรรมยึดใจจะให้เฉย                              

ยึดความจ�ำว่าเป็นใจหมายจนเคย เลยเพลินเชยชม “จ�ำ” ท�ำมานาน 

	 ความจ�ำผิดปิดไว้ไม่ให้เห็น จึงหลงเล่นขันธ์ห้าน่าสงสาร ให้ยกตัวอวดตน          

พ้นประมาณ เที่ยวระรานติคนอื่นเป็นพื้นไปไม่เป็นผล เที่ยวดูโทษคนอื่นนั้นชื่นใจ        

เหมือนก่อไฟเผาตัวต้องมัวมอม

	 ใครผิดถูกดีชั่วก็ตัวเขา ใจของเราเพียรระวังตั้งถนอม อย่าให้อกุศลวนมาตอม               

ควรถึงพร้อมบุญกุศลผลสบาย เห็นคนอื่นเขาช่ัวตัวก็ดี เป็นราคียึดขันธ์ท่ีมั่นหมาย                       

ยึดขันธ์ต้องร้อนแท้เพราะแก่ตาย เลยซ�้ำร้ายกิเลสกลุ้มเข้ารุมกวน                                       

เต็มทั้งรักทั้งโกรธโทษประจักษ์ ทั้งกลัวนักหนักจิตคิดโหยหวน                                             

ซ�้ำอารมณ์กามห้าก็มาชวน ยักกระบวนทุกอย่างต่างๆไป

   	 เพราะยึดขันธ์ทั้ง ๕ ว่าของตน จึงไม่พ้นทุกข์ภัยไปได้นา ถ้ารู้โทษของตัวแล้ว

อย่าชาเฉย ดูอาการสังขารที่ไม่เที่ยงร�่ำไปให้ใจเคย คงได้เชยชมธรรมะอันเอกวิเวกจิต                               

ไม่เที่ยงนั้นหมายใจไหวจากจ�ำ  เห็นแล้วซ�้ำดูๆ อยู่ที่ไหว                                                   

พออารมณ์นอกดับระงับไปหมดปรากฏธรรม เห็นธรรมแล้วย่อมหายวุ่นวายจิต                         

จิตนั้น ไม่ติดคู่จริงเท่านี้หมดประตู รู้ไม่รู้อย่างนี้วิถีใจ รู้เท่าที่ไม่เที่ยง จิตต้นพ้นริเริ่ม                      

คงจิตเดิมอย่างเที่ยงแท้ รู้ต้นจิตพ้นจากผิดทั้งปวงไม่ห่วง ถ้าออกไปปลายจิตผิดทันที

          ค�ำที่ว่า มืดนั้นเพราะจิตคิดหวงดี จิตหวงนี้ปลายจิตคิดออกไป                                            

จิตต้นดีเมื่อธรรมะปรากฏหมดสงสัย  เห็นธรรมะอันเลิศล�้ำโลกา                                                       

เรื่องคิดค้นวุ่นหามาแต่ก่อน ก็เลิกถอนเปลื้องปลดได้หมดสิ้น                                               

ยังมีทุกข์ต้องหลับนอนกับกินไปตามเรื่อง  ใจเชื่องชิดต้นจิตคิดไม่ครวญ                                    

ธรรมดาของจิตก็ต้องคิดนึก พอรู้สึกจิตต้นพ้นโหยหวน เงียบสงัดจากเรื่องเครื่องรบกวน                

ธรรมดาสังขารปรากฏหมดด้วยกัน เสื่อมทั้งนั้นคงที่ไม่มีเลย

           ระวังใจเมื่อจ�ำท�ำละเอียด มักจะเบียดให้จิตไปติดเฉย ใจไม่เที่ยงของใจซ�้ำ       

ให้เคยเมื่อถึงเอยหากรู้เพลงของใจ เมื่อถึงเอยหากรู้เองเพลงของใจ 
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	 เหมือนดังมายาที่หลอกลวง ท่านว่า วิปัสสนูปกิเลส จ�ำแลงเพศเหมือน             

ดังจริงที่แท้ไม่จริง รู ้ขึ้นเองหมายนามว่าความเห็น ไม่ใช่เช่นฟังเข้าใจช้ันไต่ถาม                                   

ทั้งตรึกตรอง แยกแยะแกะรูปนาม ก็ใช่ความเห็นเองจงเล็งดู     

		  รู้ขึ้นเองใช่เพลงคิด รู้ต้นจิต จิตต้น พ้นโหยหวน 

	 ต้นจิตรู้ตัวแน่ว่าสังขารเรื่องแปรปรวน ใช่กระบวนไปดูหรือรู้อะไร

		  รู้อยู่เพราะหมายคู่ก็ไม่ใช่ จิตคงรู้จิตเองเพราะเพลงไหว                                               	

	 จิตรูไ้หวๆ ก็จิตติดกันไป แยกไม่ได้ตามจริงส่ิงเดียวกัน                                                            

		  จิตเป็นสองอาการเรียกว่า สัญญา พาพัวพันไม่เท่ียงนั้นก็ตัวเอง         

ไปเล็งใคร ใจรู้เสื่อมของตัวก็พ้นมัวมืด ใจก็จืดสิ้นรสหมดสงสัย ขาดค้นคว้าหาเรื่อง       

เครื่องนอกใน ความอาลัยทั้งปวงก็ร่วงโรย ทั้งโกรธรักเครื่องหนักใจก็ไปจาก เรื่องใจ      

อยากก็หยุดได้หายหวนโหยพ้นหนักใจทั้งหลายโอดโอย เหมือนฝนโปรยใจใจเย็น          

เห็นด้วยใจ  

	 ใจเย็นเพราะไม่ต้องเที่ยวมองคน รู ้จิตต้นปัจจุบันพ้นหวั่นไหว ดีหรือชั่ว               

ทั้งปวงไม่ห่วงใย ต้องดับไปทั้งเรื่องเครื่องรุงรัง อยู่เงียบๆ ต้นจิตไม่คิดอ่าน ตามแต่การ

ของจิตสิ้นคิดหวัง ไม่ต้องวุ่นต้องวายหายระวัง นอนหรือนั่งนึกพ้นอยู่ต้นจิต

	 ท่านชี ้มรรคฟังหลกัแหลม  ช่างต่อแต้มกว้างขวางสว่างไสว ยงัอกีอย่างทางใจ

ไม่หลุดสมุทัย ขอจงโปรดชี้ให้พิสดารเป็นการดี

           	ตอบว่า สมุทัย คือ อาลัยรัก เพลินย่ิงนักท�ำภพใหม่ไม่หน่ายหนีว่าอย่างต�่ำ      

กามคุณห้าเป็นราคี อย่างสูงชี้สมุทัยอาลัยฌาน ถ้าจะจับตามวิถีมีในจิต ก็เร่ืองคิดเพลิน       

ไปในสังขาร เพลินทั้งปวงเคยมาเสียช้านาน กลับเป็นการดีไปให้เจริญจิตไปในส่วนที่ผิด          

ก็เลยแตกกิ่งก้านฟุ้งซ่านใหญ่  เที่ยวเพลินไปในผิดไม่คิดเขิน สิ่งได้ชอบอารมณ์ก็             

ชมเพลิน เพลินจนเกินลืมตัวไม่กลัวภัย

	 เพลินดูโทษคนอื่นตื่นด้วยช่ัว โทษของตัวไม่เห็นเป็นไฉน โทษคนอื่นเขามาก        

สักเท่าไร ไม่ท�ำให้เราตกนรกเลย โทษของเราเศร้าหมองไม่ต้องมาก ส่งวิบากไปตกนรก

แสนสาหัสหมั่นดูโทษตนไว้ให้ใจเคย เว้นเสียซึ่งโทษนั้น คงได้เชยชมสุขพ้นทุกข์ภัย
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           	เมื่อเห็นโทษตนชัดรีบตัดทิ้ง ท�ำอ้อยอิ่งคิดมากจากไม่ได้ เรื่องอยากดีไม่หยุด

คือ ตัวสมุทัยเป็นโทษใหญ่กลัวจะไม่ดีน้ีก็แรง ดีแลไม่ดีนี้เป็นพิษของจิตนัก เหมือน             

ไข้หนักถูกต้องของแสลง ก�ำเริบโรคด้วยพิษผิดส�ำแลง ธรรมไม่แจ้งเพราะอยากดีนี้          

เป็นเดิม ความอยากดีมีมากมักลากจิต ให้เที่ยวคิดวุ่นไปจนใจเหิม สรรพช่ัวมัวหมอง         

ก็ต้องเติมผิดยิ่งเพิ่มร�่ำไปไกลจากธรรม

	 ที่จริง ชี้สมุทัยนี้ใจฉันคร้าม ฟังเนื้อความไปข้างนุงทางยุ่งยิ่ง เมื่อชี้มรรคฟังใจ

ไม่ไหวติง ระงับนิ่งใจสงบจบกันที ฯ

           อันนี้ชื่อว่า ขันธวิมุติสะมังคีธรรมะ ประจ�ำอยู่กับที่ ไม่มีอาการไปไม่มีอาการ

มาสภาวธรรมที่เป็นจริงสิ่งเดียวเท่าน้ี และไม่มีเรื่องจะแวะเวียน สิ้นเนื้อความ                

แต่เพียงเท่านี้ ฯ

           ผิดหรือถูกจงใช้ปัญญาตรองดูให้รู้เถิด ฯ

พระภูริทัตโตฯ (หมั่น)

วัดสระประทุมวัน เป็นผู้แต่ง ฯ
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จีราวรรณ แสงเพ็ชร์. พุทธศิลปกรรม ณ วัดปทุมวนารามราชวรวิหาร. จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยจัดพิมพ์เป็นที่ระลึกในโอกาสที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ

สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด�ำเนินเป็นประธานถวายผ้าพระกฐิน

พระราชทาน, กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๐.

ด�ำรงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา. ต�ำนานพระพุทธเจดีย์.         

พิมพ์ครั้งที่ ๓ กรุงเทพฯ: องค์การค้าของคุรุสภา, ๒๕๑๘, หน้า ๑๔๐.

ด�ำรงราชานุภาพ , สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา,  ต�ำนานพระพุทธรปูส�ำคัญ, 

พระนคร: กรมศิลปากร, ๒๔๙๖.

ทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี, เจ้าพระยา (ข�ำ บุนนาค).  พระราชพงศาวดารรัชกาลที่ ๓. 

พิมพ์ครั้งที่ ๗ กรุงเทพฯ: ส�ำนักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 

๒๕๔๗.

ทพิากรวงศมหาโกษาธบิดี, เจ้าพระยา. (ข�ำ  บนุนาค), พระราชพงศาวดารกรงุรัตนโกสนิทร์ 

รัชกาลที่ ๔. พิมพ์ครั้งที่ ๖ กรุงเทพฯ: บริษัทอมรินทร์พริ้นติ้งพับลิชชิ่ง                

จ�ำกัด(มหาชน), ๒๕๔๘.

น. ณ ปากน�้ำ, วัดปทุมวนาราม, กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๓๙.  

บุณย์  นิลเกษ. คัมภีร์วิสุทธิมรรคฉบับประชาชน เล่ม ๑ สีลนิเทศและธุดงคนิเทศ. 

เชียงใหม่: เชียงใหม่ บีเอส การพิมพ์ผล, 2543.

บุพพสิกขาวรรณนา.  ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พิมพ์พระราชทานในงานพระศพ 

สมเด็จพระอริยวงศาคตญาณสมเด็จพระสังฆราช (อยู ่  ญาโณทโย)           

พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๐๘.
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ประชุมพงศาวดารฉบับกาญจนาภิเษก เล่ม ๕. กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรม                    

และประวัติศาสตร์, ๒๕๔๒.

ผาสขุ อนิทราวธุ. พทุธปฏมิาฝ่ายมหายาน. กรงุเทพฯ: ภาควิชาโบราณคด ีมหาวทิยาลยั

ศิลปากร, ๒๕๔๓

พระญาณวิริยาจารย์ (พระอาจารย์วิริยังค์ สิรินธโร) เรียบเรียง. ประวัติพระอาจารย์      

มั่น ภูริทัตโต ฉบับสมบูรณ์และใต้สามัญส�ำนึก. อนุสรณ์ฌาปนกิจศพ           

คณุย่ามัน่ บุญฑย์ีกลุ, ๑๕ มกราคม ๒๕๒๑, กรงุเทพฯ: อาทรการพมิพ์, ๒๕๒๑. 

พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, “ภาพพระพุทธเจ้ามหายานในวัดธรรมยุต ที่วัดปทุมวนาราม”, 

วารสารศิลปวัฒนธรรม ปีที่ ๓๖ ฉบับที่ ๔ มีนาคม ๒๕๕๘. 

รศ.ดร.ม.ร.ว.สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์. พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวัง. กรุงเทพฯ: 

ส�ำนักราชเลขาธิการ ส�ำนักพระราชวัง,  ๒๕๓๕

วีรศักดิ์ จันทร์ส่งแสง. พระอาจารย์มั่น ภูริทัตโต อริยสงฆ์แห่งยุคสมัย. กรุงเทพฯ: 

ส�ำนักพิมพ์สารคดี, 2553. 

ศิลปากร, กรม. วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม ๒ (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา). 

กรุงเทพฯ: กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์, ๒๕๓๕.

แสงอรุณ กนกพงศ์ชัย,  “จิตรกรรมเรื่องศรีธนญชัยหรือเชียงเมี่ยง ที่วัดปทุมวนาราม”.

วัดปทุมวนาราม, กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๓๙.

อรุณรัตน์ วิเชียรเขียว “ประวัติศาสตร์เมืองเชียงใหม่ : สมัยราชวงศ์มังรายและ            

สมัยพม่าปกครอง”. ล้านนาไทย, พิมพ์เป็นอนุสรณ์พระราชพิธีเปิด             

พระบรมราชานุสาวรีย์สามกษัตริย์ เชียงใหม่ : ทิพย์เนตรการพิมพ์, ๒๕๒๗.

โอชนา พูลทองดีวัฒนา. การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง ศรีธนญชัยภายใน          

พระวิหารวัดปทุมวนารามราชวรวิหาร. รายงานรายวิชา การศึกษาเฉพาะ

บุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต(โบราณคดี) คณะโบราณคดี 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๓. 
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